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El legado de todas las grandes mentes que la clase burguesa produjo al comienzo de
su surgimiento ha atravesado tres fases de interpretacion y evaluacién, en correspondencia
con los tres estadios principales de la sociedad burguesa misma. En cada una de estas fases el
contenido y la actualidad del significado de las ideas es nuevamente descubierto; tienen lugar
procesos de alteracién interna y demarcacion externa; son hallados nuevos aspectos de la
cuestion, tanto progresistas como reaccionarios. Unicamente a través de la experiencia
historica de estas tres épocas es que llegamos a comprender la importancia concreta de una

escritor determinado.

"En toda época", dice Lenin, "hubo y habra movimientos, particulares, diferenciados,
hacia adelante y hacia atras, muchas divergencias respecto de la norma y el tempo estandar.
No es posible predecir la velocidad y el éxito con el que cada tendencia histérica particular se
desarrollara en una época dada. Pero si podemos saber, y sabemos, qué clase se ubica en el
centro de una época dada y determina su contenido principal, la direccién principal de su

desarrollo", etc.’

El primero de los tres periodos que tratamos comienza con la Revoluciéon Francesa de
1789 y se encuentra bajo su directa influencia. Es una era en la cual la sociedad burguesa se
consolida dentro del marco nacional de la victoria final del capitalismo sobre los remanentes
de los regimenes absolutistas feudales de Europa. El vago tipo promedio del 'hombre y
ciudadano' burgués se diferencié claramente en tanto capa [social] de los ricos productores de
mercancias, la burguesia en el sentido propio del término, que devino el principal
representante del progreso social, los sefiores legitimos de la vida, lideres y emprendedores
por naturaleza. "La sociedad burguesa encuentra a su representante positivo en la burguesia.

La burguesia, por tanto, entra en la senda de su dominacion".*

'la palabra alemana weltanschauung generalmente se traduce como 'concepcién del mundo' (N. del T.).

? Texto publicado en Philosophy and Phenomenological Research, vol. 7, nro. 1, septiembre de 1946, pp. 42-
82. La traduccidn inglesa la hizo Henry F. Mins, tomando el texto original ruso de Cuestiones de Arte y
Filosofia (Moscu, 1935, pp. 5-79). El texto fue publicado inicialmente como introduccién a la traduccion rusa
de Geschichte der Kunst des Alterhums (Historia del Arte de la Antigiiedad, de J.J. Winckelmann). En la
version inglesa se abrevié una larga cita de Scheffler y se omitié la seccién VIII. Traducido del inglés por M.S..
(N. del T.).

3 Lenin, Under an Alien Flag, Collected Works (Russian), vol XVIII, P.107.

* Marx and Engels, Holy Family, Works (Russian), vol. lll, p. 151.



El segundo periodo comienza cuando la mision revolucionaria de la burguesia se ha
agotado a la vez que la nueva fuerza social, la clase obrera, no es ain capaz de realizar su
funcion de sepulturera del capitalismo. Esta época, del mas grande poder de la burguesia y de
su decadencia, es en esencia un periodo de transicién, que yace entre la democracia burguesa
y la proletaria, cdmo Lenin frecuentemente sefiala. La naturaleza dual del periodo aparece en
la caida de la Comuna de Paris y en el triunfo del Imperio Bismarckiano. La Guerra
Mundial’ y la perturbacion revolucionaria de 1917-1923 abre el tercer y tltimo periodo del

desarrollo del capitalismo.

A cada uno de estos periodos corresponde una especial forma del conflicto en el
campo de la 'produccion de ideas'. El derrotero de la influencia péstuma de Winckelmann

refleja todas las crisis y fluctuaciones de este conflicto.

La magnum opus de Winckelmann® aparecié en 1764, en Dresde. El nombre del autor
ya era conocido en Alemania, parcialmente debido a sus obras literarias de 1755-1759, mas
pequenas, pero mas aun debido a su titulo de operetta [sic] de Prefecto de Antigiedades. La
aparicion de la Historia del Arte lo torné mucho mds conocido. Dos afios después, aparecid
una mala traduccion francesa en Paris y Amsterdam; aquella fue la utilizada por Diderot. No
mucho antes de su muerte, Winckelmann planificaba encargar una nueva edicién francesa a

cargo del célebre Toussaint.

Todo ello testifica que la obra era ampliamente conocida y exitosa; pero los efectos
principales de sus ideas vendran mucho después, in crescendo a medida que el cuarto de siglo
revolucionario, 1789-1814, se aproxima. El Conde Caylus aun consideraba a Winckelmann
como un simple arquedlogo, un escolar. Diderot, en el Salon de 17657, ataca a la nueva
doctrina estética: la de la imitacion de los griegos. El compara al escritor alemén con

entusiastas del tipo de Rousseau.

Diderot elogia al pathos virtuoso de ambos pensadores, y su oposicion al estado
corrupto de la civilizacion. Pero la busqueda exclusiva de simplicidad y grandeza, el espiritu
de austera sumision de la individualidad a un ideal politico abstracto: éstas demandas
generales, que a sus ojos unian a Winckelmann y Rousseau, le parecian poco practicas al gran
enciclopedista. Desde su punto de vista, todo esto era muy peligroso en una era donde los
recuerdos de la monarquia de Louis XIV no habian aun desaparecido, junto con las teorias
de Boussuet y otros portavoces de la 'edad clésica'. Unicamente durante la Régence la pintura,

la literatura y la critica francesa comenzaron a liberarse del inmovilizador® legado del grand

> Debido a la fecha del texto, se trata de la Primera Guerra Mundial (N. del T.).
®Su obra magna: La historia del arte de la antigliedad (N. del T.).

7 Oeuvres, ed. Assezat, t. 10, pp. 417 f.

® Traduccién literal: 'acalambrante legado'. (N. del T.).



siecle; y ahora la corriente fundada por Winckelmann y Mengs contenia las semillas y
principales ideas de una nueva ola de clasicismo, mucho mas amplia. Para ser precisos, este
fue un clasicismo de un 4nimo un tanto diferente: el clasicismo de los patriotas de 1793, que
miraba con desprecio no solamente a la sensibilidad aristocratica del estilo rococd, sino
también al género burgués que tan caro era para Diderot. Ellos encontraron su ideal en la
representacion alegorica de las virtudes republicanas (llegados aqui es pertinente remarcar
que fue Winckelmann quien consider6 a la alegoria como el instrumento universal de las

artes plasticas).

Pero en 1760, cuando Diderot escribioé sus Salons, en el arte francés ain dominaban
Greuze vy el retorno a la naturaleza. [Se consideraba que] los griegos debian ser tinicamente
un apoyo para el artista en su busqueda por la belleza viviente ("Me parece que la antigitedad
debe ser estudiada para aprender como observar a la naturaleza", dice Diderot). No obstante,
en el arte francesa de la segunda mitad del siglo, desde Vien’ en adelante se observa la
tendencia opuesta; el principio central consiste en elevar la vida al nivel del ideal griego. Vien
adquirio el estilo clasico en Roma, donde aparentemente se encontré con Winckelmann y
Mengs. Mengs no tenia gran influencia en Francia en tanto artista (a pesar de que el Baron
d'Holbach mismo habia encargado cuadros de aquél). Fue Louis David, el futuro miembro de
la Convencion, quién llevo hasta la victoria final a los principios artisticos de Winckelmann,

los cuales ¢él, al igual que su predecesor Vien, habia adoptado en su estancia en Roma."

De este modo, Winckelmann fue precursor de uno de los grandes movimientos
artisticos de Europa. Los signos de este movimiento se pueden observar en las décadas
anteriores a la Revolucion Francesa y a partir de entonces permearon todas sus facetas, desde
el estilo de la oratoria de los tribunos del pueblo hasta las encuadernaciones, desde los
festivales publicos en honor a deidades no-cristianas hasta el grabado en los sables de los
ejércitos revolucionarios. Con algunas alteraciones, este movimiento continué en el Estilo
Imperio, el cual, mas victorioso que los ejércitos de Bonaparte, sometio a toda Europa y
penetr en las capitales de la Santa Alianza. A principios del siglo pasado los siervos artesanos
de los boyardos rusos producian espléndidos muebles con los emblemas de la Roma
republicana y la Grecia democratica. Como si fuera una parodia de las ideas de
Winckelmann, la autocracia rusa veia en las columnas Doricas el simbolo de la pompa oficial

de sus arsenales, palacios y manéges.

No obstante, la efectiva realizacion de los principios de Winckelmann se encontraba

ligada de una u otra forma con la era revolucionaria. El nombre y la doctrina de

? Se refiere al artista Joseph Marie Vien. (N. del T.).

0 ¢f Andre Fontaine, Les doctrine d'art en France. (Paris, 1909), pp. 292-294; Alb. Dredner, Die Entstehung
der Kunstkritik im Zusammenhang der Geschichte des europaeischen Kunstlebens, (Muenchen, 1915), pp.
216 f.



Winckelmann eran simbolos de esta época. Su idea de la 'moble simplicidad y la calma
grandeza' no era otra cosa que la férmula condensada de todas las virtudes civicas que el
movimiento revolucionario de aquél tiempo habia tomado de las ruinas del mundo antiguo.
Contra Winckelmann, Diderot sostenia el derecho del individuo empirico, no hecho de yeso

y marmol, sino de carne y hueso. Es la contradiccion entre la vida y el ideal.

Esto es especialmente claro en el caso de Lessing. Un afio después de la aparicion de
la critica de Diderot, el Laocoonte de Lessing hizo varias objeciones al clasicismo de
Winckelmann. Lessing da por hecho que las artes plasticas deben crear sus objetos en
conformidad con la "naturaleza plastica" ("si es que existe tal cosa", Emilia Galotti, 1, 4) y
portar a sus héroes a un estado de calmo reposo, por sobre la resistencia de la materia, por
sobre la decadencia que trae el tiempo. Esta forma ideal es la belleza, caracteristica del arte
plastico. Pero la vida es mas amplia que la belleza, e incluye factores que no encajan en el
marco de la calma forma: contradicciones irresueltas, pasiones intensas, peculiaridades
personales, el sufrimiento. Mientras que un estado de reposo tras la conquista del resultado
[de la actividad] es lo caracteristico de las artes plasticas, en la poesia reina la vida en toda su
multiplicidad. 'La noble simplicidad y la calma grandeza' son bellas, pero la verdad de la vida,
tal como las pasiones y el sufrimiento del individuo - aunque comparadas con la calma
eternidad puedan parecer crudas y triviales -, en opinién de Lessing, constituyen una esfera

de por si y no una region que se limita a caer por fuera del ideal.

Este era el conflicto de ideas en el cual las opiniones de Winckelmann fueron
arrojadas tan pronto como aparecieron. La Historia del Arte de la Antigiiedad nos lleva al
laboratorio de la vida intelectual del siglo dieciocho, donde los elementos de la ideologia de
la sociedad burguesa son confeccionados con los diversos materiales [heredados] de las viejas
concepciones. El ideal plastico de Winckelmann constituye algo asi como el modelo del
ciudadano incorruptible, que sostiene su espléndida serenidad en medio de los ajetreos de la
vida real. Por otra parte, las corrientes estéticas de Diderot, y las demandas poéticas de
Lessing, requieren de la vida, de personas reales con sus goces y sufrimientos. Tenemos asi
frente a nosotros a los 'derechos del ciudadano' y a los 'derechos del hombre', la tranquilidad
de la ley y las fluidas experiencias de la vida cotidiana, - el cielo y la tierra de la sociedad
burguesa y la ideologia burguesa. Taine, personificando al siglo dieciocho, llama a la
abstraccién y al empirismo los dos elementos opuestos del pensamiento de la era, "el espiritu
del clasicismo" y "el espiritu de la investigacion cientifica". Mucho antes que Taine, Hegel
habia expresado esta antitesis en la forma de la oposicion del ciudadano politico (citoyen) y la

persona privada (bourgeois), los dos protagonistas de su Filosofia del Derecho.



II

Winckelmann comparte ciertas proposiciones generales del materialismo del siglo
dieciocho. Especialmente interesante a este respecto es su trabajo temprano Acerca de la
ensefianza oral de la Historia. La historiografia cortesana, con su descripcion de las actividades
de los personajes dominantes, héroes y comandantes, contrasta aqui con los principios
democraticos de la Ilustracion burguesa; el estudio de la vida del pueblo, la historia de la
industria, el comercio, la navegacion, etc. La idea fundamental de la Historia del Arte consiste
en que el ambiente fisico y la libre estructura social son la causa de la grandeza de la
civilizacion griega. Winckelmann ha sido a veces considerado un idealista extremo debido a
los elementos de misticismo platonico presentes en su magnum opus; pero mezclas similares de
materialismo e idealismo no son raras en la literatura de la Ilustraciéon, céomo podemos
constatar en el materialista Robinet o en los neoplatonicos ingleses. Los elementos
fantisticos en Winckelmann son supervivencias del Renacimiento. Las raices reales de la
estética de Winckelmann yacen en el Epicureismo que aprendié de Gassendi. Heredd de
Epicuro y Lucrecio su teologia, la doctrina de la perfeccion divina, una bendita tranquilidad y
belleza, libre de la dominacion de las pasiones materiales. El suefia con el bello 'estado
intermedio', a mitad de camino entre lo caliente y lo frio, lo humedo y lo seco, la necesidad y
la licencia, el arduo trabajo y el flicido aburrimiento. De todos los autores del siglo
dieciocho, Winckelmann es el mas consecuente en la busqueda de este fantastico 'estado
intermedio': encuentra al mas alto grado de la belleza humana en el hermafrodita o en el

joven eunuco de Asia Menor.

Al describir a la graciosa compostura de las deidades antiguas, repite casi literalmente
a los antiguos materialistas. Tomo de aquellos, junto con su glorificacion de la naturaleza
sensible, a su idealismo ingenuo, a la nocién griega abstracta de la perfeccion, que se coloca
mas alld de la lucha y el sufrimiento, la ataraxia. Marx describe a esta nocién de la siguiente

manera:

Mucho ha sido escrito para ridiculizar a estos dioses de Epicuro, que se
asemejan a los hombres y viven en los intersticios del mundo real, que no
tienen cuerpos, sino cuasi-cuerpos, ni sangre, sino cuasi-sangre; que viven en
bendita tranquilidad y no escuchan ninguna plegaria, sin atender nada de
nosotros o del mundo, que se les honra por su belleza, su grandeza y su
perfeccion, y no por un interés egoista. Y aun asi, estos dioses no son
ficciones de Epicuro. Ellos existieron. Eran los dioses pldsticos del arte

griego...El reposo contemplativo es el factor principal del caracter de los



dioses griegos, como dice Aristoteles: 'Lo que es lo mejor no requiere de

., . , . 11
accion, en tanto que es el fin en si mismo'.

Winckelmann tomo esta base de la concepcion antigua de la belleza y la hizo propia.

En su Historia, dice:

...La belleza puede ser comparada con el agua mas pura de la primavera:
mientras menos sabor tenga, mas agradable es ya que se encuentra libre de
toda mezcla extrafia. Asi como el estado de felicidad, o sea la ausencia de
sufrimiento, y la gratificaciéon de la satisfaccion se logra en la naturaleza sin
esfuerzo y el camino a él es directo y puede ser atravesado sin trabajo ni
fatiga, del mismo modo el concepto de belleza suprema parece la m4s
sencilla y simple de las cosas, que no requiere de sabiduria filosofica ni del
estudio de las pasiones del alma y de sus manifestaciones externas. Pero, en
palabras de Epicuro, ya que la naturaleza humana no tiene una posicion
media entre el sufrimiento y la satisfaccion, sino que los deseos, como los
vientos, conducen nuestra nave sobre la vida del océano, como los vientos
llenan las velas del poeta y elevan al artista: por ello la belleza pura no puede
ser el unico objeto de nuestro estudio: debemos agregar a ella el factor de la

accién y la pasion, i.e., lo que llamamos expresion.

Aqui Winckelmann afirma la distincion entre la belleza ideal, libre de toda
complicacion, y la belleza de la expresién humanamente mas accesible donde el ineludible
aspecto del deseo es confinada dentro de la medida artistica. "La belleza suprema se
encuentra en Dios", dice Winckelmann. "Esta nocion de belleza es como si fuera un espiritu
abstraido de la materia, purificado por el fuego, y que lucha por personificarse en la creacion

en la forma del primer ser racional creado por la sabiduria divina".

Todo esto son fantasias idealistas, en el espiritu de los filosofos de la naturaleza de la
antigitedad y el Renacimiento. Pero no debe olvidarse que la teoria de la forma ideal y el
bendito 'estado intermedio' que yace a medio camino entre los extremos histéricos y
naturales en colisién, fue caracteristica de toda la literatura del Renacimiento. Incluso el
materialista Diderot, en su Paradoxe sur le comédien, llega a la nocion de un ideal que debe ser
el modelo del actor y para el cual hay que abandonar la naturaleza sensible. El emocional
Diderot y el calmo contemplador Winckelmann presentan, en esencia, dos aspectos de una
misma filosofia. El ideal estético de Winckelmann constituye la expresion adecuada del

aspecto contemplativo del materialismo del siglo dieciocho. Por lo tanto, constituye una

" Dissertation, Difference between the Natural Philosophy of Democritus and that of Epicurus, Marx and
Engels, Works, Russian, I, P. 46.



transicion de la filosofia de la Ilustracion hacia el idealismo de los escritores clasicos

alemanes de la era de la Revolucion, el idealismo de Goethe y Hegel.

De Winckelmann proviene la glorificacién de lo general, de la belleza tipica por
sobre la 'expresion', de la idea por sobre la satisfaccion sensible, del dibujar por sobre el
colorear (";Qué es el color comparado con la forma!" exclama el jacobino aleman, Georg
Forster). Todas las tendencias en el arte que se elevan por sobre la mezquindad vy la
trivialidad de la vida burguesas incluyen al elemento de la idealizacion artistica y tributan a la
tradicion de Winckelmann.

Pero este es Unicamente un aspecto. El clasicismo de Winckelmann, popularizado
por los escritores del periodo imperial,'* dio lugar a la tradicion académica del siglo XIX. Las
incontables 'caricaturas' y copias, los retratos que emanan el hedor de la 'servil jerarquia', la
belleza abstracta, carente de color y cardcter, del yeso sin ojos; todo este museo del arte
oficial del siglo diecinueve tiene sus comienzos en la tendencia iniciada por Winckelmann y

Mengs.

La ambivalencia de la herencia de las ideas de Winckelmann fue sefalada hace
mucho tiempo. Pero la tendencia opuesta es igualmente ambivalente. Las criticas de Lessing
y Diderot contienen en embrion a todos los juicios de los posteriores oponentes del
clasicismo. Ambos grandes Ilustrados intentaron llevar al arte mds cerca de la vida; la 'noble
simplicidad' y la 'calma grandeza' parecen demasiado abstractas: bajo los ropajes antiguos del
'ciudadano' que se sacrifica a si mismo podria hallarse oculto el 'sujeto sumiso' de la
monarquia absoluta. Al considerar a las tradiciones de la democracia revolucionaria del
pasado, estamos acostumbrados a prestar la mayor reverencia a la formula, "Lo bello es la
vida" (Chernyshevsky). El ridiculizar la estética de los ideales, la critica de antiguos 'canones'
de belleza, es algo facilmente asociado con la concepcion popular del marxismo. Y esta
asociacion se justifica en alto grado por la necesidad de desacreditar al dogma idealista oficial
de las clases poseedoras. Pero no debemos olvidar que el empirismo también puede portar
un caricter reaccionario. No tenemos mas que sefialar la amplia difusién de la asi llamada
Lebensphilosophie [filosofia de la vida] en la era imperialista. Quién en las nociones de 'vida',
'experiencia’, 'realidad' halle la panacea en contra del idealismo no ha comprendido nada de

historia del pensamiento social.

Lenin hizo ya una critica devastadora de la nocion liberal-menchevique de que toda
opinion basada en la concepcion de 'experiencia’ es progresista. [Qué cosa no puede ser
probada en el nombre de la experiencia!. Qué abismo de fraudulenta e hipdcrita defensa de

los intereses de las clases dominantes encierra hoy dia el concepto de 'vida'. Para los

© Especialmente por Quatremere de Quincy. Cf. F. Benoit, L'art francais sous la Revolution et I'Empire. Les
idees, les genres. (Paris, 1897).



creyentes, la religion y el misticismo con todos sus misterios, estigmas y curas milagrosas son
cuestiones de experiencia. El arte cristiano primitivo en ocasiones exhibe tal literalidad
prosaica en su reproduccion de los objetos de la fantasia religiosa que, en comparacién, las
pinturas mas naturalistas del siglo diecinueve parecen indirectas. ;Y no estin mas
firmemente establecidos el espiritismo y la teosofia en la mas empirica de las naciones
europeas: la inglesa?. Engels sefialo la estrecha conexion entre la estrechez inductiva y la
hipocresia religiosa, [entre] el empirismo y el misticismo en la opinién publica de Inglaterra
desde la revolucion liberal de 1688 en adelante. Los escritores ingleses de la Ilustracion
hacen una evaluacién mucho mas sobria y realista acerca de las relaciones de propiedad y su
significacion que la de sus contemporaneos franceses. Pero al mismo tiempo son mas
conservadores y moderados. La reaccion siempre ha tenido sus sélidas razones para
permanecer cerca de la tierra. Todas las perturbaciones y revoluciones, dice el Papa en sus
Ensayos sobre el Hombre, provienen de personas perversas y de maléfica mentalidad que
intentan transformar a la humanidad en un pueblo de angeles. Y Goethe una vez le dijo a

Eckermann "El Ideal siempre ha servido a fines revolucionarios".

Cuando la sociedad burguesa destruye a formas anteriores de opresion espiritual,
conserva los derechos de todas las viejas formas de conciencia. Cada uno de los elementos
contradictorios de la ideologia burguesa exhibe un lado conservador y un lado
revolucionario. De este modo, el ideal del clasicismo revolucionario del siglo dieciocho de la
'noble simplicidad y la calma grandeza' contiene implicitamente la evolucion hacia el servil
espiritu jerarquico de la civilizacién liberal-noble terrateniente. Es, en esencia, una adopciéon
de los ideales pseudo-clasicos de la 'claridad', la 'grandeza’ y el 'orden', que enmascaran la

propaganda del viejo dogma cristiano-feudal de la subordinacion.

Pero el centrarse del arte en la naturaleza y la vida humana puede también implicar
una distorsion similar. Por ejemplo, por lo comtn no nos damos cuenta cuanto debe el
'siper-hombre' mistico y ultra-reaccionario de Nietzsche al 'hombre' de Feuerbach. 'La vida
tal cual es' puede ser tanto una refutacion democratica de la hipocresia de las clases
propietarias, o bien el cinismo reaccionario de estas ultimas. En si misma, la idea puede ser
utilizada para justificar cualquier cosa empiricamente dada, cualquier idiotez histérica o pre-
historica representada 'objetivamente', esto es, con un toque de embellecimiento. Los
'ideales' del arte burgués asi como su 'retorno a la vida' (cuyos mds grandes precursores
fueron Diderot y Lessing), los 'derechos del ciudadano' asi como los 'derechos del hombre',
incluyen su reverso que expresa las limitaciones de su base universal: la democracia burguesa.
Aqui, al igual que en la estética del 'ideal’, las corrientes vitales y letales fluyen de una fuente
comun. Sin recordar esta dualidad de la cultura burguesa, no podemos interpretar

correctamente a los hechos de la historia.



11T

Tras el fallecimiento de Winckelmann, su fama alcanzé el punto mas alto en las tres
décadas que prepararon y realizaron la Revolucion.” En 1778 Herder escribié su Denkmal
Johann Winckelmann. Friedrich Schlegel saco de la Historia'* al republicanismo antiguo de sus
obras juveniles de 1793 y de los afos subsiguientes. El Goetter Griechenlands de Schiller estd
estrechamente conectado con las formas plasticas de Winckelmann; y Wilhelm Humboldt
escribio sus Investigaciones en el mismo espiritu. Finalmente, Holderlin y Hegel, cuando
estudiantes del seminario de Tubinga, llevaron al extremo el culto de la democracia antigua,

volviendo siempre a las ideas de Winckelmann.

Goethe dio la m4s alta y, para su época, la mas precisa evaluacién de la obra de

Winckelmann. En su notable descripcion de Winckelmann (1805) dice

"El hombre puede lograr mucho a través del uso sistematico de sus multiples
potencias; puede lograr lo inusual al combinar varias facultades; pero logra
lo irrepetible, lo totalmente inusitado, unicamente cuando todas sus
cualidades son igualmente desplegadas. Esto ultimo fue lo que les toco en
suerte a los antiguos; los dos primeros nos tocaron a nosotros, los hombres
de la era moderna". Winckelmann, dice ¢, tenia algunos "rasgos antiguos".

P . 15
"Un espiritu pagano se muestra en todas sus obras y acciones".

Hegel, quien debia mucho a Winckelmann en muchos campos mas all4 de la historia
del arte griego, compartia plenamente el juicio de Goethe. Cierto que él acordaba con
Rumohr en la critica a la "busqueda de la forma idealista de la representacion” que surgia de
la "forma ideal" de Winckelmann.'® Pero [Hegel] pensaba que Winckelmann no fue
comprendido por sus contemporaneos y que sus ideales fueron solamente desarrollados
posteriormente. Hablando de Ia libertad politica como la base social del arte griego, Hegel
llega muy cerca de la Historia del Arte de la Antigiiedad, mientras que respecto de la relacion
del arte con la naturaleza, se encuentra junto a Winckelmann contra Rumohr, a pesar de
todas sus objeciones contra la idealizacion abstracta.'” Aqui aun se perciben los dias de la
Revolucion Francesa. El ideal de la armonia de lo 'individual' y lo 'general' en la sociedad

griega era el objeto de los ardientes esfuerzos de los revolucionarios.

3 Se refiere a la Revolucién Francesa (N. del T.).

' Se refiere a la Historia del Arte de la Antigliedad de Winckelmann.

> Skizzen zu einer Schilderung Winckelmann's von Goethe, in Winckelmanss kleine Schriften zur Geschichte
der Kunst und Altertums, hrsg. von Hermann Uhde-Bernays (Leipzig, 1913), pp.9-13

'8 C. Fr. V. Rumobhr, Italienische Forschungen, hrsg. von Julius Schlosser, (Frankfurt a. Main, 1920), pp. 9 f.

v Hegel, Aesthetik, hrsg. Lasson, Bd. |, pp. 230 f.



Las revoluciones también tienen la propiedad de producir tremendos cambios en las
esferas de las ideas. Como las catastrofes geoldgicas, entierran en el suelo del océano a
enteras provincias de la vida espiritual, repletas de ruidosas y agresivas guerras de ideas, y dan
luz a nuevos territorios aun humedos y vacios. La Revolucién Francesa fue la gran prueba
para todo el esquema de los puntos de vista de Winckelmann. Con la pequeia cajita musical
de su arqueologia clasica, produjo acordes de enorme estridencia y poder; pero a la vez que

era la fuente de un nuevo nacimiento del clasicismo, fue la causa de su caida.

Los autores progresistas de la época prerevolucionaria, entre los que incluimos a
Winckelmann, atn observaban de manera bastante abstracta a la sociedad burguesa. La
actualidad parecia menos bella que las filantropicas imdgenes del futuro; pero era la mas
potente. La experiencia de todas las clases que tomaron parte en la revolucion introdujo
correcciones esenciales en la primera imagen, ain muy abstracta y condicional, de la
democracia burguesa. No solamente bribones como Marais, sino también hombres como
Babeuf saludaron la caida de Robespierre. Junto con ¢él cayo el intento de contener al
antagonismo creciente de las nuevas clases con una politica idealista basada en el modelo

antiguo, una politica de 'noble simplicidad y calma grandeza'.

La pasién por la ganancia que saturd a Francia en tiempos de Termidor puso al
descubierto al real contenido de los 'derechos del hombre'; la guerra de liberacién nacional
gradualmente se convirtié en una guerra predatoria; el sentido legal de las naciones se canso,
por asi decir, de la incesante procesion de virtudes civicas, apoyadas por juramentos
romanos, y en ocasiones por la sangre del orador. En esta transicion desde la etapa jubilosa
de la revolucion hacia su prosaica conclusion, se fueron empanando todos los contrastes
abstractos del pensamiento del siglo dieciocho. Fue restaurada la continuidad con la historia
ordinaria de tiempos anteriores, cuando los filosofos no habian aun separado a las
instituciones sociales entre naturales y falsas. El mundo fue transferido desde el reino de la
razén hacia el ambito de la vida efectiva, donde, como dice Balzac, no hay leyes, sino que las

circunstancias reinan en soledad.

Ahora aparecen los héroes de Standhal, valientes como espartanos pero egoistas
como los hombres del Renacimiento, y ya a medio camino entre el bien y el mal, entre la
belleza y la fealdad. El sentido de la relatividad de las normas estéticas y morales fue un
resultado de la experiencia de las décadas revolucionarias, una experiencia que cada clase
interpreto a su propia manera. Los tedricos de la reaccion feudal acusan a la aristocracia del
siglo XVIII de haber sido apresados por la fraseologia librepensadora, en lugar de imbuir al
pueblo con la conciencia de la verdadera finalidad de la vida humana, esto es, la
subordinacién. Los doctrinarios burgueses aun hablan de razon vy justicia, pero las mentes
mas profundas, como la de Guizot, ya estan transitando de las formas juridicas a las

relaciones de propiedad, y ven el contenido de la historia en la lucha por el poder. El tercer



estado, extremadamente importante en este momento, v. gr. la pequefa burguesia, también
evoluciona. La pequena burguesia roméntica fue el verdadero vehiculo del termidorianismo
en Alemania; alrededor del 1800 profesa una especie de religion Epicurea (la Confesion de Fe
de Heiny Widerpost de Schelling), y proclama la libertad de sentimiento y el desprecio por
todas las formas de decoro y ley que restringen al Ego humano. Para ¢l, la indignacién moral
de Schiller frente a la revolucion es filistea; asi como lo es la revoluciéon misma. Mira con
desprecio a la observancia de reglas fijas, al ideal de una vida publica regulada, a la cual la
diversidad de actos privados ha de subordinarse. Se opone, por asi decir, a las aplicaciones
sociales de la concepcion de Winckelmann de la supremacia del dibujo de linea estricta
sobre el coloreado. Uno de los fundamentos de la critica romantica al racionalismo del siglo
dieciocho era el horror burgués, que aparece en cada revolucion, frente al control social por
las masas, que dan vuelta como a una media al 'ciudadano privado', por asi decir, invadiendo
el secreto comercial, el secreto de correspondencia y muchos otros secretos igualmente
sagrados de la sociedad burguesa. Temas similares aparecen en la literatura inglesa post-
revolucionaria de la era de la Reina Ana, especialmente en Shaftesbury, que en general

enseid mucho a los romanticos.

Winckelmann, hombre honesto, observé que el florecimiento del arte depende de la
libertad politica. Los romanticos estaban justificados cuando llamaban la atenciéon hacia el
cardcter formal y prosaico de la libertad burguesa; pero al mismo tiempo caian en un
panegirico de la esclavitud. Winckelmann creia en la infalibilidad de los principios estéticos
del Apolo Vaticano. Los escritores de la escuela romantica se rebelaron en contra de la
estética clasicista, inmediatamente cosmopolita e imperial; levantaron el principio de la
'tolerancia' hacia el arte caracteristico de todos los pueblos, épocas y estilos. De este modo,
en el Herzensergiessungen eines kunstliebenden Klosterbruders de Wackendroder-Tieck hallamos
un elogio de los italianos primigenios y un panegirico del frivolo Watteau. Todo lo
incompleto, primitivo o decadente, que el siglo dieciocho consideraba el producto del
barbarismo o de la decadencia, ahora encontraba justificacién en la romantica filosofia
historica del arte. Los griegos perdieron su preeminencia en tanto naciéon por encima de la
historia, y fueron colocados sobre el mismo terreno que los hindus, egipcios, persas y
escandinavos; y asi se establece el fundamento para la rehabilitacion indirecta del 'hombre

moderno', degradado por la civilizacion, como se hubiera dicho en el siglo dieciocho.

La Revolucion Francesa reveld la poderosa fuerza expansiva que se encontraba
latente en las ideas del modesto arqueslogo Winckelmann; pero también trajo a la vida a su
debilidad: la nocién de una tipica belleza normal capaz de abarcar toda la diversidad de
situaciones efectivas, el ideal de la armonia formal, el contraste abstracto de belleza y fealdad.
En el fondo, todas estas deficiencias de la estética del 'ideal,’ sobre todo su abstracto caracter
a-historico, reflejan la abstraccion de los principios democratico burgueses del movimiento

revolucionario del siglo dieciocho, con los que el destino del clasicismo se encontraba



indisolublemente ligado. La primer grieta aparecio cuando la naturaleza real de la estructura

capitalista se hizo visible a través de los abstractos ideales de la democracia burguesa.

Una de las mas remotas consecuencias de este abstraccionismo era la radical
modificaciéon de la concepcion del mundo antiguo compartida por Winckelmann y los otros
escritores de la [lustracion. Este cambio tenia un caracter dual. Incluso en el siglo dieciocho
filologos clasicos criticaron al esquema de Winckelmann. Christian-Gootlob Heyne acusa a
Winckelmann de una debilidad por las construcciones abstractas. Discute la idea de la
dependencia del florecimiento artistico respecto de la libertad politica, y lo adscribe a
circunstancias fortuitas: la presencia de una corte prospera, o un ministro que patrocine y
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proteja a las artes, un generoso favorecedor, etc.

Coémo un verdadero hijo de la Ilustracion, Winckelmann tuvo poco interés por la
mitologia. En la tradicion de los pensadores del Renacimiento, especialmente Bacon,
considerd a las leyendas antiguas como ensefianzas ocultas: como alegorias. Luego, este
aspecto débil de su posicion historica se dirigio contra él. Fue acusado de ignorancia acerca
de las bases mitologicas de la creatividad antigua. Y, de hecho, la "relacién mitoldgica hacia
la naturaleza", tan importante para la comprension del arte griego, Unicamente fue
descubierta mas tarde. Una carta de Goethe a Sulpiz Boisserée (18 de junio , 1818) muestra

qué es lo que este util descubrimiento le costo a la ciencia:

"Winckelmann estaba buscando el concepto del arte, y se encontraba en el
camino correcto... Pronto, no obstante, el juicio se tornd en interpretacion,
y al final se perdio en conjeturas; aquellos que no podian ver empezaron a
extraviarse, y se perdieron en las lejanias egipcias e indias, cuando [en
verdad] se encontraban mejor en las cercanias. Zoega ya vacilaba, Boettiger
se sintid a lo largo de su camino mejor que en cualquier otro lugar en la
oscuridad, y asi comenzé con la constante aflicciéon de los desdichados
misterios dionisiacos. Creuzer, Kanne, y ahora Welcker también nos privan
diariamente de aun mas de los grandes beneficios de la esplendida

diversidad griega y la dignificada unidad israelita".

La antigtiedad de Winckelmann y Goethe era aquella de la forma claramente clasica
de la juventud de la sociedad humana. A ellos los griegos se les aparecian como el pueblo de
la belleza, de la armoniosa vida publica, el pueblo republicano par excellence. Las fronteras
historicas de esta imagen eran brumosas; y [esta imagen] tinicamente reflejaba débilmente a
la Atenas de Pericles. Los escritores romanticos del temprano siglo diecinueve crearon una
nueva imagen del mundo griego, en la cual habia mas de historia real, y también bastante de

conjeturacion mistica.

'8 Justi, Winckelmann (Leipzig, 1923), Bd. Ill, p. 247.



Se sumergieron en el estudio de las influencias y supervivencias orientales en la
Grecia arcaica. Creuzer representé a la atmosfera mitoldgica en la cual nacieron las obras del
arte antiguo. Bachofen mostro la lucha de las 'deidades paternales' contra el primitivo
derecho maternal y el culto a la Madre Tierra. Incluso el mas temprano Franz von Baader
opuso al brillante paganismo de Winckelmann y Goethe, el lado 'mocturno' de la
antigitedad, el sagrado terror de los Misterios Eleusinos. Finalmente, los griegos recibieron
una nueva interpretacion en la enciclopedia de esta escuela, la Filosofia de la Mitologia de
Schelling; se convirtieron en el pueblo elegido de Dionisio, un dios que yace en los confines
de la vida y la muerte, como el redentor Cristiano. Schelling hablé de la "tragica tension que
atraviesa a todo el paganismo"."” Asi se desvanecian en el pasado a los benditos dioses de
Grecia en su calma inmévil, y con ellos a la inmediata influencia de Winckelmann en las
generaciones subsiguientes. De este modo llega a su fin el primer periodo de las acciones

postumas de nuestro héroe.
v

La aparicién del proletariado en la escena de la historia tiene una tremenda
importancia para el desarrollo del pensamiento burgués. El segundo de los periodos de los
que tratamos se encuentra directamente bajo la influencia de la impresion producida en
todos los sectores de las clases poseedoras por el ascenso del marxismo y la formacion del

Partido Comunista.

Anteriormente, la tarea inmediata de la burguesia habia consistido en la eliminacion
de las supervivencias feudales. La lucha se desarroll$ alrededor de la cuestién acerca de qué
clase de propietarios privados deberia dirigir este movimiento, de cuales métodos llevarian
con mas seguridad a la constitucién de una sociedad burguesa, de cual grado de democracia
deberia prevalecer en las formas de aquella sociedad. Estos problemas constituyen el
contenido principal de todas las corrientes de ideas que participaron de la Revolucién
Francesa, la base prictica de la lucha entre el clasicismo y el romanticismo y todas las otras
corrientes artisticas y cientificas que reflejan la contradiccion, inherente a la sociedad
burguesa, entre el 'ciudadano' y el 'hombre'. Hemos visto que cada uno de estos términos
tiene su lado revolucionario y su lado conservador y constituye una especie de vinculo entre

pasado y futuro.

El comienzo de la lucha de la clase obrera por el poder y el liderazgo de las masas
trabajadoras no-proletarias eclipsa a este choque de ideas, otrora tan bullicioso. Comparados
con los conflictos de clase de los siglos diecinueve y veinte, la vieja colisién entre la 'vida'y el

'ideal' parece pequena y abstracta. Las nuevas y mucho mas amplias perspectivas historicas,

19 Einleitung in die Philosophie der Mythologie, Werke, 2 Abth., |, P. 256. Cf. Billeter, Die Anschau ungen vom
Wesen des Griechentums (Leipzig, 1911).



las contradicciones mas agudas y complejas rompen el marco de los "problemas eternos' de la
ideologia burguesa. Tan pronto como el sistema capitalista fue finalmente establecido en los
principales paises europeos (alrededor de 1871), se planteo la cuestion del establecimiento
de una democracia proletaria. Correspondientemente, surgieron nuevas formas de
conciencia. Los comunistas, Marx y Engels dijeron incluso en la Ideologia Alemana, que no
basan su lucha en un abstracto 'auto-sacrificio' civico, a pesar de que se encuentren
igualmente lejos de cualquier super-realista prédica del 'egoismo'. No se proponen un ideal
de filistea laboriosidad, pero, por otra parte, tampoco pintan un reino de ociosidad, mas alla
de las dificultades cotidianas, tal como el que era la fuente de la imperturbable calma de las
deidades de Winckelmann, Schiller y Goethe. Los comunistas no intentan tornar las cosas
grises y vulgares (como afirma la sofisteria burguesa), ya que para ellos la contradiccion entre
el mundo de la gracia® y la vida cotidiana pierde su significado fatal. Cualquiera sea la forma
que asuma la consciencia de los viejos oponentes de la burguesia, la concepcion proletaria

del mundo comunista va mas alla de sus limites.

Esta es la razon por la cual la critica marxista de los ideales de la democracia burguesa
no es de ninguna manera la misma que la demanda burguesa por un 'retorno a la vida' que
resultd en el temprano realismo burgués, pero que hoy dia alimenta cualquier cantidad de
tendencias a la moda de reaccionario cinismo en el arte y la filosofia burguesas. Por el
contrario, la critica de los comunistas se dirige contra la 'vida' burguesa, en la cual ve al
prototipo del 'ideal' abstracto. La burguesia percibe la amenaza, y abandona su caracter

revolucionario.

La primera reaccion del pensamiento burgués al cambio en el estado de cosas es la
glorificacion de la moderacién. La burguesia teme las implicaciones de los principios
democraticos sobre los cuales basé su acenso al poder. Teme cualquier formulacién extrema
de sus propias demandas. "La burguesia ha comprendido correctamente", dice Marx, "que el
arma que forjo contra el feudalismo ha sido dirigida ahora contra ella,...que todos los dioses
que ha creado se le han apartado".?' La segunda mitad del siglo diecinueve muestra el
debilitamiento de todas las diferencias politicas entre las multiples secciones de las clases
propietarias y su transformacion en "varias fracciones de un tnico partido del orden". Una

transformacion en la literatura y el arte se encuentra inmediatamente ligada a esta evolucion.

En algun lugar Hegel habla de un Panteon donde la humanidad retine a todos los
dioses, locales y nacionales, de su pasado. El siglo diecinueve prob¢ esta idea en la practica, y
la realizo efectivamente. El arte del ultimo tercio del siglo diecinueve era una verdadera
mascarada en la cual todos los disfraces, de todas las eras, concurrieron. La burguesia

construy6 las casas de sus parlamentos en la forma de los templos griegos, como si sus

20| original en inglés: holiday world (N. del T.).
! Works (Rusian), Vol. VIII, p. 360



diputados fueron aun los Graco y los Bruto de la era de la Convencion. Imito estructuras
goticas en sus ayuntamientos, y los palazzi del Renacimiento en sus bancos y almacenes. [La

burguesia decimononica] era una verdadera parasita del pasado.

Clasicistas, romadnticas y realistas - las tres escuelas principales durante el acenso de la
democracia burguesa - atacaron con desdén a la estrecha mentalidad burguesa, a la 'bestia
adinerada' sin honor ni poesia. Los burgueses le devolvieron el favor a la manera cristiana:
las adoptaron. En la ultima mitad del siglo diecinueve un clasicismo moderado, un
romanticismo moderado vy, sobre todo un, realismo ecléctico e inconsciente vivieron
pacificamente uno al lado del otro, a menudo dentro de la misma Academia; pero no
ganaron nada de tal union. Por el contrario: desde el punto de vista de la moralidad de los
dolares y los centavos, a las chispas que alguna vez emitieron [estas escuelas] al colisionar y
que habian echado luz sobre algunos aspectos de la vida, mejor hubiera sido dejarlos en la
oscuridad. La tregua frente al préximo 'enemigo de la cultura' tomo de estas escuelas a los
ultimos remanentes de verdadera democracia. El Panteén aun estaba alli, pero los dioses

eran de papier maché.

Aun asi este eclecticismo tenia su logica de clase. Su esencia consistia en la
concentracion de las fuerzas de la reaccién, al poner en movimiento a todas las formas
positivas de la vieja cultura, tomadas como capital muerto, como tradicion inmovil, contra
las ideas del nuevo sistema. Este es uno de los sintomas de la decadencia de la democracia
burguesa. La fusion del 'ciudadano' (sin el pathos revolucionario de finales del siglo
dieciocho) con el 'individuo privado' (despojado de la 'fuerte pasion' del hombre de
Helvetius y Diderot) deviene el tipo humano caracteristico del siglo diecinueve, una sintesis
de educacion clasica y moderado realismo. Schiller, Wilhelm Humboldt y Winckelmann
mismo entran en la tradicion del gimnasio® y la universidad como lideres de la cultura
humana. Pero los més fuertes componentes de su weltanschauung” son diluidos con grandes

cantidades de agua liberal para hacerlos inofensivos para la juventud.

En esta mezcla de 'ideales' y 'vida practica' la segunda muestra ser mucho m4s fuerte.
La evolucion de la democracia pequefioburguesa, incluso desde 1848, revela esto a cada
paso. Gustav Freytag era el Moisés de la escuela de ficcion de los 'recibos y gastos'.** Toda la
época es un especticulo de la lucha entre el 'ciudadano' en los brazos del sobrio 'burgués'. La
burguesia juega el rol de jefe politico de la sociedad, a pesar de la ilusion publica de
democracia formal. Correspondientemente cambia toda la estructura interna de la cultura.

La santidad de la vida privada esta en primer lugar, y en vez de la 'noble simplicidad y la

2 Equivalente a la educacion secundaria/media actual (N. del T.).

3 Concepcion del mundo.

** Sic: En el original en inglés: "Gustav Freytag was the Moses of the receipts-and-expenditures school of
fiction". (N del. T.).



calma grandeza' hallamos una especie de rococé del siglo diecinueve, un estilo ornamental,
teatral. Elementos de nacar y chimeneas decorativas con escudos de armas, en los cuales en
el lugar de heraldicos leones y cadenas deberia haber pasamaneria o salchichas blasonadas.”
Espectiaculos de comedias musicales de un gusto pseudo-histérico, y ornamentados
'interiores'. Para comparar esta época con el circulo de ideas de Winckelmann, uno necesita
solamente comprara cualquier casa adinerada de finales del siglo diecinueve con el estilo
Imperio. En ambos encontraremos columnas y capiteles, antiguas decoraciones y varios
elementos a la grecque.” Pero en el clasicismo de fin de siecle’” todas las lineas firmes estan
fusionadas en una masa de detalle; la fachada es como una piel tirada con fuerza sobre los
huesos de muchos animales. Esta arquitectura ecléctica no presenta rastro de los rigurosos
principios que le daban incluso a la casa privada el caracter de un edificio publico. La
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superficie permanece, pero la esencia interna estd completamente transformada.

El desarrollo tedrico de esta época presenta un cuadro analogo. Las amplias
generalizaciones y conclusiones politicas que Winckelmann hizo en su Historia parecian
ingenuas y precarias a los académicos burgueses de la nueva generacion. Un cauto
empirismo reinaba por doquier. {Qué gran diferencia entre las tendencias de la historia del
arte antes de 1789 y ahora!. Winckelmann choco con la vieja historiografia, el depdsito
conservador de los hechos. En contraste, su Historia pretendio ser un 'sistema cientifico'. "{La
nueva generacion no construye sistemas!" dice la frase de Julian Schmidt, popular durante el

tardio siglo diecinueve.

La historia del arte, que en la época de Winckelmann se encontraba continuamente
vinculada con aproximaciones histdrico-filosoficas hacia la esencia del arte, ahora ha roto
definitivamente con cualquier cosa por fuera de los limites de la mera coleccion de hechos.
Ha rechazado, como cuestion de principios, cualquier ‘evaluacién', intuyendo

instintivamente que una vez sobre el terreno deberia decir amargas verdades acerca de su

% Sic: emblazoned sausages or passementerie. (N. del T.)

*Ala griega (N. del T.)

%’ Fin de siglo (N. del T.).

® Un efecto caracteristico del desigual casamiento entre el prosaico 'burgués' y el 'ciudadano' era el
conflicto entre la asi llamada educacién 'real' y la cldsica, que dio lugar a toda una literatura de
escritorzuelos liberales modernizantes y secos gimnastas [educadores de nivel medio]. En un voluminoso
trabajo de este tipo (Paul Nerrlich, Das Dogma von klassischen Altertum in seiner geschichtlichen
Entwicklung, 1894, pp. 399, 367 f.; cf. on p. 194 una critica de Winckelmann), encontramos: "El dogma de la
antigliedad clasica se relaciona con errores que eran historicamente inevitables en la época; la modernidad
debe liberarse también de este dogma". Para mostrar esta necesidad, Nerrlich cita un discurso de Wilhelm I
en la apertura de una conferencia escolar en diciembre de 1890; el autor, en un arrebato de leal orgullo,
llama a la alocucidn imperial "la salida del sol". Las escuelas deben ser utiles, ellas deben dar una educacién
‘alemana’. En vez de molestar con el 'espiritu gimndstico', deberian haber olvidado hace mucho tiempo a
Demdstenes y "contrarrestar al esparcimiento de las ideas socialistas y comunistas". Tal es el celebrado
principio burgués de la educacién 'real'. Dicho sea de paso que los defensores del gimnasio cldsico no eran
ningunos republicanos filoséficos.



propia era. jlgualdad de todas las épocas y estilos!. ;Subversion de la dictadura del 'ideal’
griego!. jAbolicion de la separacion en periodos en el campo de la historia del arte!. Bajo
estos esloganes amantes de la libertad se desarrollé una ofensiva de la ciencia liberal contra la
tirania de las formas universalmente significativas. El gusto artistico fue declarado asunto

privado.

El ablandamiento del 'dogma de la antigtiedad clasica' comenzé incluso con los
historiadores del arte de la escuela hegeliana. Algunos, como Hotho, mantuvieron la actitud
escéptica del maestro hacia el arte de los pueblos modernos. Pero incluso respecto a qué cosa
consideraban clasica uno puede ver los cambios que habia sufrido el 'sistema’. Hotho era un
entusiasta de las artes alemanas-neerlandesas, y ;quién sabe si no debemos las referencias
entusiastas de Hegel en su Aesthetik hacia la pintura holandesa a modificaciones editoriales
de Hotho!. Schnaase, otro historiador de la escuela hegeliana se encontraba aun menos
entusiasmado con el espiritu del 'sistema’. Fue uno de los fundadores de la "Unién para el
Arte Religiosa de la Iglesia Evangélica", y, a la vez que trabajaba preferentemente con la Edad

Media, no negaba la posibilidad del arte en la sociedad burguesa.”

Ruge, Rosencranz y Vischer hicieron cambios andlogos en la teoria estética.
Rehabilitaron categorias a las que Hegel, siguiendo a la tradicion de Winckelmann, habia
asignado un bajo lugar en el arte, las categorias de lo feo, lo comico y lo vulgar. La teoria de
Vischer de la 'idealizacion indirecta' estaba pensada para mostrar que los sujetos mds
particulares, mas pequefos y mas bajos podian ser el objeto de una idealizacion artistica sui
generis. La conciencia liberal de Vischer lo impulsaba a la batalla por la democratizacién de
los sujetos del arte. En verdad esta transicion, de lo grande, lo general y lo tipico hacia lo

material de la vida ordinaria, seial6 el fin del periodo heroico de la democracia burguesa.

A los ojos de Vischer, el principal defecto de Winckelmann consistia en la exclusion,
en el mismisimo concepto de lo tipicamente hermoso, del factor de la vida individual. Toda
la critica del siglo diecinueve de la doctrina acerca del clasicismo se mueve en la misma
direccion. Robert Zimmerman, el primer historiador de la estética en Alemania, levanta sus
armas contra el caracter 'teologico' de las demandas artisticas de Winckelmann. Lotze habla
acerca del circulo vicioso al cual, en su opinién, esta sujeto la estética del 'ideal’: los griegos
son ensalzados como los portadores de la belleza suprema, la belleza es aquello que el arte
antiguo ha creado. Lotze llama a la conviccion acerca de la preeminencia del tipo griego de la

forma "la ilusion de la antigiiedad de Winckelmann".”

2 f. Hotho, Geschichte der deutschen u. niederlandischen Malerei, (1842), pp. 1-23, 346-348, 354;
Schnaase, Niederlandische Briefe, (Stuttg. u. Tubingen, 1834), pp. 54, 394, 399, et al.

30 Vischer, Aesthetik, Bd. Il, p. 349 (Reutlingen, Leipzig and Stuttgart, 1846-57); Rob. Zimmerman, Geschichte
der Aesthetik als philosophischer Wissenschaft, (Wien, 1856), p. 316 et al.; Lotze, Geschichte der Aesthetik in
Deutschland (Muchen, 1868), p. 18.



En esencia, la estética liberal-burguesa tiene a las doctrinas romanticas como su
punto de partida: el principio de la 'tolerancia' hacia todos los estilos y formas del arte, la
nocion de los derechos de la individualidad, libre de los estrechos 'canones' de lo hermoso, v,
finalmente, las nociones acerca de la especificidad del arte Cristiano-germdanico. Hettner, un
tipico representante del liberalismo clasico aleman, ve el principal defecto de Winckelmann
en no percibir esta especificidad.”! La burguesia liberal alemana de finales del siglo

diecinueve tenia mucho mas respeto por Lessing.

En todas sus expresiones respetuosas hacia Winckelmann, la historia literaria lo
registra, en suma, como un precursor de Lessing. En el siglo diecinueve se convierte en una

figura polvorienta [vieja y olvidada], de quién Mehring podia tinicamente decir (1909):

De los grandes escritores de nuestra época clasica, ninguno gand una
reputacion europea tan rdpida e involuntariamente como Winckelmann; y
ningiin otro fue tan rapidamente olvidado... Sus obras nunca fueron
publicadas en una edicion critica, completa con un aparato critico; la
industria editorial, que inunda el mercado con ediciones baratas de cada
escritor concebible e inconcebible, de nuestras eras clasica y romantica, no
se ha acercado a él; las obras pueden ser halladas unicamente de segunda

mano, y no sin dificultades.’

La sociedad burguesa, ocupada con cosas mds acuciantes, olvido a su 'Prefecto de
Antigiiedades'. Winckelmann ha sido comparado a Colon, y sus destinos fueron similares.
La tierra que [el segundo] descubrié no era la paradisiaca isla de Cipango, sino un gran y rico
continente. Saqueadores y emprendedores pronto conquistaron la nueva tierra e
instituyeron sus gobiernos y fabricas. El nuevo mundo fue llamado con el nombre de algiin
italiano, y ahora todo escolar sabe cuan ingenuos eran los conocimientos geograficos del

hombre que descubrié América.
\%

El profundo desprecio de los servicios de Winckelmann a la cultura europea se debia
a los cambios fundamentales operados en el rol historico de la sociedad burguesa, de la cual

¢l era un precursor en el siglo dieciocho.

Karl Justi, su bidgrafo, un hombre que en su propia persona atraveso la transicion
desde las corrientes burguesas alemanas, anhelantes de libertad, de la década de 1840 hasta

los ideales del imperio de Bismarck, hace esta interesante admision:

3 Hettner, Geschichte der deutschen Literatur im XVIIl Jahrhundut, 7 Aafl., BD |, pp. 348 ff.
2 Fr. Mehring, Gesammelte Schriften und Aufsatze (Soz. Verlaganstalt, Berlin, 1929), Bd. |, p. 65.



El arte reciente ha tomado caminos distintos de los que cualquiera pudo
haber imaginado en los tiempos que estamos tratando. El futuro siempre ha
sido perverso, no ha permitido eclosionar a las semillas que sus agoreros
habian sembrado; rara vez, o nunca, ha ofrecido aquello que se calculaba y
predecia de ¢l. La vida exterior de los habitantes de este planeta ha
atravesado un cambio sin parangén en la historia. La naturaleza humana,
inmutada desde el comienzo de la era geologica, se esta adaptando a si
misma a estas nuevas circunstancias, con alguna dificultad; si el arte en
general, y qué arte en particular, le corresponde [a esta nueva épocal, es una
cuestion no adn resuelta. Se trata de una era de sorpresas técnicas,
fotografia, ferias mundiales y museos universales; el resultado es el caos,
pero un caos que cambia a cada minuto. Engafiosas restauraciones de siglos
estudiados y acumulados se suceden con creciente velocidad, como visiones
que se disuelven. Todo es saludado con jubilo, lo semi-barbarico y lo
petrificado, lo refinado y lo decadente. Unicamente lo racional y lo
hermoso, como regla, no encuentra honor. Por el contrario, para fortalecer
a los nervios enloquecidos por tales estimulos, es recomendable un baio de
barro de 'salvajismo', como camino hacia el 'super hombre' del futuro. Bajo
tales condiciones, el concepto de belleza, que reinaba en la teoria del arte de
Winckelmann, es undnimemente exiliado por los instruidos, y su lugar lo
ocupa el ingenioso catalogar los restos del pasado, para la gran gloria de los

catalogadores.”

Seria dificil, de parte de un sabio burgués, concebir un juicio mas profundo acerca de
toda la evolucion del pensamiento artistico en el siglo diecinueve. Pareciera que Justi tiene
una intuicién acerca del advenimiento de la profunda crisis que algunas décadas después
envolvié a todos los aspectos de la cultura y el arte de la sociedad burguesa. Conecta a esta
crisis con el declinar de lo 'racional y lo hermoso' en la estética de Winckelmann. En lo que
respecta al despreciado presente, vemos que Justi no carece de violentas expresiones para los

epigonos. Pero en este desprecio aparecen algunos rasgos nuevos.

Los pensadores cuya actividad acompafaron el nacimiento del sistema burgués en los
siglos dieciocho y diecinueve, buscaron a los grandes modelos del arte en el pasado y
observaron criticamente a la modernidad. EI autor de la Historia del Arte de la Antigiiedad
puede servir como ejemplo. No todas estas personas creian firmemente en la posibilidad de
una nueva realizaciéon de lo "racional y hermoso", o, al menos, ellos deploraban su
irrevocabilidad. En Justi encontramos una vaga conciencia de que lo 'racional y hermoso'

mismo es demasiado estrecho para la plenitud de nuevos fendmenos creados por la era de las

% Justi, op. cit., Vol., IlI, p. 274.



'sorpresas técnicas'. Sea o no que la 'naturaleza humana' pueda adaptarse a estos cambios, el
hecho incontrovertible es que la envoltura de la vieja cultura ha sido rota. De este modo la

crisis de lo extraio y lo feo se convierte en la crisis de lo 'racional y lo hermoso' mismo.

La imagen del mundo ha cambiado radicalmente. "Las eras de oro y de hierro han
pasado hace mucho tiempo", dijo Marx en el International Survey de 1850. "El siglo
diecinueve, con su ciencia, su mercado mundial, y sus colosales fuerzas productivas, esta
destinado a construir la era del algodén". Las tremendas conquistas de las fuerzas
productivas materiales de la sociedad burguesa reconstruyeron al mundo con una decisién
mucho mayor que la que podrian haber tenido los representantes mas revolucionarios del
estoico civisme’? de 1789-1793. La naturaleza objetivamente revolucionaria de la sociedad
burguesa fue mds alla de los confines de aquella forma de relaciones sociales, y de la forma
de mentalidad correspondiente, con la cual la burguesia lleg6 al poder. Esta es la razon por la
cual Marx y Engels, incluso a mediados del siglo diecinueve, cuando el capitalismo florecia,
siempre hablaron del advenimiento de una era de contradiccién entre las fuerzas productivas
y las relaciones de produccion. Y seria un error sostener que los fundadores del marxismo se
equivocaron por virtud del hecho de que el capitalismo ha continuado existiendo décadas
después. La perspectiva de Marx consistia en la liberacion de las fuerzas productivas del
envoltorio del capitalismo que las confinaba, por medio de una permanente profundizacion
de la revolucion democratica, con la transicion socialista en el horizonte. Pero la burguesia
respondié a la consigna de 'Revolution in Permanenz!”™ aplicando sus propias formas de
adaptacion a las condiciones cambiantes, con nuevas formas de dominaciéon: neo-
bonapartismo en Francia, la politica de 'hierro y sangre' en Alemania, el espectro del
cesarismo sobre toda Europa, como un sintoma del giro que se aproximaba en la burguesia,
de los ideales de libertad hacia los ideales de la fuerza. La cuestion se establecié por medio de
la lucha de las principales clases, y su habilidad para atraer® aliados, y por el momento la

victoria fue de la burguesia.

Cambiando sus ideales, la burguesia en el siglo diecinueve hizo un curso entero de
historia antigua, desde la cuasi-comunista Esparta hasta la Roma imperial. Incapaces ya de
creer en la 'libertad griega', temerosos de enfrentar la verdadera corriente del desarrollo, los
escritores burgueses constantemente alteran sus analogias antiguas. Ellos vacilan entre la
necesidad de separarse del ideal abstracto de la republica antigua y el deseo de subordinar

toda la innovacion audaz de la lucha de las clases modernas al viejo circulo de ideas, a la vieja

* Civismo (N. del T.).
* Revolucién en permanencia (N. del T.).
*Enel original en inglés: attack allies. Consideramos que es un errata por 'attract’.



moralidad histérica. Esta es la razén por la cual la reciente literatura burguesa tiene tantos

romanos tardios y, en general, tantos teéricos del coup d' état’’.

Este 'dogma de la antigiiedad clasica' reformado tiene su larga historia. Témese a
Bruno Bauer, por ejemplo, quien a mediados del siglo pasado agoraba constantemente el
advenimiento de una era de cesarismo y neo-cristiandad (encabezada por Bauer mismo,
como un nuevo Séneca). Tales analogias, desde Bauer hasta Spengler, pueden tnicamente
oscurecer la especifica situacion revolucionaria contemporinea creada por el desarrollo del
sistema capitalista. Esta es la razon por la que Marx en el prefacio al Dieciocho Brumario
disecciona la "frase escolastica del asi llamado cesarismo". Con toda su profunda reverencia
por la genuina antigitedad, Marx y Engels se encontraban lo mas lejos posible de cualquier
basura clasicista, ya sea en la forma heredada del siglo dieciocho o en una figura renovada.

Los fundadores del marxismo se dirigian al futuro, no al pasado.

Los conflictos de clase muestran la estrechez de la democracia formal, y deponen al
ideal abstracto de la republica burguesa en el modelo antiguo; y con este ideal, lo "racional y

lo hermoso" de Winckelmann llegan a su fin.

El declive del culto a la antigiiedad significé el pasaje del pensamiento social mas alla
del marco de la retorica legal y politica hacia el campo de la vida social, las relaciones de
clase, los efectivos vinculos pricticos que unen a los miembros de la sociedad mas
fuertemente que cualquier "contrato social". "El punto de vista del viejo materialismo", dijo
Marx, "es la 'sociedad civil'; el punto de vista del nuevo es la sociedad humana".’® Pero para
ello se requiere de nuevo material historico. La sociedad, constantemente empujando hacia
adelante, se aleja mas y mas del manantial de la antigliedad. El mundo de los pueblos
asidticos (de quienes todo lo que Winckelmann podia decir era que ellos se distinguian por
su 'caracter melancolico'), la comuna hindu, la marca germana, la existencia tribal, el

comunismo primitivo, constituyen los nuevos horizontes historicos para la nueva era.

Al final del siglo diecinueve, el drama de la vida se representaba en un escenario
incomparablemente mas amplio que en los tiempos de Winckelmann. {Qué son la historia
de las dos Indias, las aventuras de Robinson Crusoe, y toda la literatura de viajes, incluyendo
el viaje de Candide a Eldorado, comparados con el triunfo del mercado mundiall.
Haciéndose un camino para si mismo con cailones y bajos precios, el capital porta con ¢l a la
arqueologia y la historia del arte. El desarrollo de estas ciencias en los siglos diecinueve y
veinte constituye un catilogo regular de agresion colonial. Winckelmann conocié
Unicamente algunas pocas obras originales del tardio arte griego (tales como el Laocoonte).

El resto eran copias romanas. Ni siquiera conocio las figuras del Partenon de Atenas, que

¥ Golpe de estado (N. del T.).
%8 Theses on Feuerbach, X.



solo fue estudiado detenidamente gracias a la actividad saqueadora del escocés Lord Elgin,
embajador britanico en la Sublime Porte, quién los llevdo a Londres en 1803-1812, un
procedimiento que provocé el dicho quod non fecerunt gothi, fecerunt scoti.” Sin la penetracion
del capital inglés en las venas del Imperio Otomano, todos los descubrimientos en Asia
Menor vy las islas hubiese sido imposible, como la expedicion de Perrot y las excavaciones de
Schliemann sin la participacién de capital francés y aleman. La subsiguiente expansion del
comercio mundial puso en circulacién a los monumentos de las culturas primitivas de
América Central y China, al arte japonés, a la pintura persa, la arquitectura de India. Podian
ya ser vistos en el horizonte los fabulosos éxitos de la escultura Negra. La concepcion de
belleza que el 'sistema cientifico' de Winckelmann presentaba probé ser demasiado estrecha

para contener toda esta diversidad.

Su pensamiento, y el de su época, era demasiado directo y metafisico. En todos los
campos de la cultura conocia solamente formas correctas (la mayoria de los casos, solo
condicionalmente correctas). jCudn abstracto parece la formacion helénica de Winckelmann
y el latin escolar de sus contemporineos comparado con los logros de la lingiiistica
comparatival. En las ciencias historicas, como en las ciencias naturales, el siglo diecinueve
hizo muchos descubrimientos en el mundo de formas transicionales y combinaciones
hibridas. A la luz de estos descubrimientos, la 'correcciéon' misma dejo de ser algo
incondicional, y mostr6 que tenia fronteras historicamente variables. De este modo,
maduraron en todos los campos del conocimiento las condiciones para la victoria del
método dialéctico, a medida que en la vida practica se avecinaba la era de la democracia

proletaria.

El desarrollo de la lucha de las clases oprimidas contra la aristocracia del capital
significaba que millones de personas, anteriormente privadas de toda la cultura, ahora
entraban en la escena de la accion historica. jPodian los nuevos problemas ser tratados por la
educacion 'clasica’ de Winckelmann, dirigida a una fina capa de pensadores del siglo
dieciocho, tremendamente alejados del pueblo, a pesar de toda su profunda simpatia por él7.
Para preservar su valor, la tradicion revolucionaria del siglo dieciocho debia atravesar la
escuela de la lucha de clase del proletariado, una prueba mucho mas dura que la burguesa
Revolucion Francesa. Tenian que ser superados todos los elementos de abstraccion sin vida
que caracterizaban la etapa inicial del movimiento revolucionario, y que fueron reflejados
por el pensamiento de Winckelmann. De otro modo, el espiritu clasico del civismo
revolucionario devendria en humanismo liberal, promisorio en la forma, pero cada vez mas

reaccionario en esencia.

La nocién de antigitedad que encontramos en Marx es una reelaboracion critica de la

tradicion de Winckelmann-Goethe sobre la base de la experiencia de la lucha de clases del

39 . e ..
Lo que no hicieron los godos, lo hicieron los escoceses (N. del T.).



siglo diecinueve. Es un hecho poco conocido que en su juventud Marx no solo leyo y
resumio atentamente la Historia del Arte de la Antigiiedad, sino que en general se encontraba
bajo la influencia directa de sus ideas. Esta influencia se percibe incluso en su disertacion
acerca de Epicuro. Pero en la medida en que se acercé al comunismo, Marx tuvo que revisar
su concepcion anterior de la antigliedad. Tan tempranamente como en La Sagrada Familia
criticod cualquier intento de ligar a la sociedad burguesa , "la sociedad de la industria, de la
competencia universal, del interés privado persiguiendo sus fines libremente ", con alguna
forma de antigua constitucion politica. Hace una distincion fundamental entre el primitivo
"orden social democratico-realista”, basado en la relacion directa de amo y esclavo, y el
"nuevo gobierno representativo espiritualista-democratico, que descansa sobre la esclavitud

: 0
emancipada".*

En el mundo antiguo atn permanecian elementos de la organizacion auténoma del
pueblo, apenas comprendida por Winckelmann en la forma de 'libertad griega'. Estos
elementos distinguen a la organizacion politica antigua (en sus periodos clasicos) de la
colosal maquinaria burocratica de gobierno, aislada del pueblo, que la sociedad burguesa
construyé en el curso de los siglos diecisiete, dieciocho y diecinueve. Pero la 'libertad griega'
tenia sus raices en el estado no-desarrollado de todo el sistema social, y sobre todo en el
hecho de que la libertad abstracta del ciudadano-dtomo aun hallaba sus limites en las

supervivencias de la existencia tribal. Los griegos son "nifios normales" dira luego Marx.

'La libertad griega', aquella base prictica de la 'armonia griega', no era de ninguna
manera la libertad de un d4tomo en el espacio vacio; descansaba sobre una forma primitiva
definida de relaciones de clase: la de la esclavitud. Unicamente por este medio era capaz de
mantener las condiciones 'democratico-realistas’ de una nacion de esclavistas. Esta es su
distincion respecto de la libertad 'espiritualista’ (o sea, abstracta e insustancial, a pesar de
toda su pretendida universalidad) del ciudadano de la democracia burguesa. Winckelmann y
sus contemporaneos, de hecho, conocian Unicamente a la antigiiedad tardia y tomaron su
entusiasmo por la libertad activa del individuo vy la ataraxia del ciudadano politico de la
literatura de la desintegracion de la antigiiedad, de los Estoicos y los Epicureos. El genuino
cardcter 'democrético-realista’ de la comunidad griega fue descubierto después, cuando una
nueva forma de democracia moderna, v. gr. la democracia proletaria, ya se encontraba en el

horizonte.

Era solamente este realismo democrdtico de la sociedad antigua el que Marx y Engels
siempre contrastaron con el pathos idealista de la democracia burguesa y el descaro realista
de una sociedad de 'distinguidos fabricantes de salchichas' e 'influyentes comerciantes de

cera'.

“© Works, Vol. I, p. 150.



VI

Pero las lecciones de los conflictos de clase del siglo diecinueve tampoco se les
escaparon a los burgueses. El crecimiento del movimiento por la emancipacion proletaria
deja su impronta en la ideologia de las clases propietarias. No solamente las masas populares
sino que también las camarillas dominantes sienten cierta desilusion por las tradiciones de la
democracia burguesa. De aqui la crisis de ideales en la literatura burguesa del segundo

periodo.

Uno de los primeros sintomas de la transformacion de la burguesia en una clase
reaccionaria, como sabemos, es la tendencia de sus literatos al examen critico de la herencia
de su era revolucionaria. La literatura oficial del segundo periodo suaviza cuidadosamente
los bordes asperos, de los cuales aquella 'herencia' tenia muchos. Intenta aliviar los
inminentes conflictos uniendo eclécticamente a todas las tendencias anteriores del

pensamiento social en un unico Pantedn de la 'cultura'.

El principio de la moderaciéon se encuentra, no obstante, lejos de agotar el arsenal
conceptual de la reaccion. La revolucion misma consolida las fuerzas que se le oponen. Los
mas clarividentes idedlogos burgueses del tardio siglo diecinueve ascienden hacia una especie

de contra-revolucién profesional.

Por ello la predicacién de la 'voluntad de poder', los ideales de la violencia, la
doctrina sistematica de la oligarquia en el estilo de Renan o Nietzsche. La plataforma de la
democracia burguesa parece demasiado estrecha incluso para las operaciones defensivas de la
clase burguesa. Ahora la critica de las frases liberalesshumanistas aparece en las filas de la
misma burguesia. El rojo resplandor de la revolucién bafia a todos los actos y pensamientos
de los defensores del viejo orden, y hace que también llamen a una 're-evaluacion de todos

los valores'.

Esta nueva autodefensa de la dominacion de clase de los adinerados no debe ser
confundida con el conservadurismo ordinario. Es reaccién bajo la méscara de la revolucion.
Los nuevos ideales super-reaccionarios empujan hacia adelante contra la oposicién de los
ideologos burgueses de la vieja escuela. Hombres como Nietzsche aparecen como
'revolucionadores del pensamiento', y alrededor de ellos se forma una especie de halo de
martirologio. No debe haber nada de sorprendente en este choque de tendencias dentro de

la misma burguesia. Como dijo Lenin:

La division en clases es, por supuesto, el mas profundo fundamento de los
agrupamientos politicos; esto es lo que, en ultimo analisis, determina a estos
agrupamientos. Pero este fundamento emerge Unicamente en proporcion al

curso del desarrollo histérico y a la conciencia por parte de los participantes



y creadores de este desarrollo. Este 'ultimo andlisis' lo realiza tnicamente la
lucha politica, en ocasiones como resultado de una larga y obstinada lucha
de anos y décadas, a veces apareciendo ferozmente en multiples crisis
politicas, luego apagindose y durmiente durante un tiempo. No es
accidental que en Alemania, por tomar un ejemplo, donde la lucha politica
asume formas especialmente agudas, y donde la clase dirigente, el
proletariado, actia con especial conciencia, aun existan partidos (y
poderosos partidos), como el Partido del Centro, que cubren su contenido
de clase heterogéneo (pero en general incondicionalmente anti-proletario)

con simbologia religiosa.*!

Algo similar se observa en nuestro caso. Las fuertes protestas contra la moralidad
pequenoburguesa y la prosaica ciencia, y el enervado arte que emanaba del circulo
nietzscheano, eran revolucionarios Unicamente en la apariencia externa. Al final del siglo
diecinueve y comienzos del veinte, el curso general de la batalla politica hizo de la filosofia de
Nietzsche el reservorio del cual los empleados literarios del imperialismo sacaban su material.
Para la burguesia moderna el valor de esta filosofia consiste Unicamente en el
enmascaramiento radical de las mas barbaras ideas reaccionarias. El fascismo es un
experimento practico de un tal enmascaramiento, a gran escala. La misma logica se repite
incluso en los pequenos gestos demagdgicos de la asi llamada 'revolucion nacional' de Hitler,
tales como la proclamacion del Primero de Mayo como feriado nacional o en el uso fascista

de canciones revolucionarias.

El proceso de la liberacion burguesa de su propio 'ideal' y 'dogma' es conocido para
nosotros en algunos fendmenos rusos (la conocida coleccion Vekhi, etc.). En la literatura
europea el proceso se ha desarrollado desde 1848. Arrepintiéndose de su anterior fraseologia
democratica, la burguesia rompe publicamente con el racionalismo, el ateismo y la critica de
la desigualdad social, y [otros] elementos similares de la ideologia de la era de la lucha por la
libertad. Pero en esta auto-degradacion el autor burgués pronuncia algunas verdades amargas
respecto de la estrechez de su sistema, la limitacion del mundo moral de la 'gente respetable’,
las prosaicas represiones de la vida burguesa. La auto-exposicién de la objetiva hipocresia de
la democracia burguesa presenta a la ciencia social con el problema de trascender las
fronteras del viejo sistema de ideas. La devocion a los intereses de la "propiedad y el orden'
requiere de ella que permanezca dentro de aquellas fronteras. El equilibrio entre estas dos
tendencias aparece en una forma modernizada de reaccién en la ciencia, extremadamente
radical en lo externo, completada con una ridiculizacion de la estrecha concepcion de la

[lustraciéon, y mucho mas conservadora en esencia.

“ Lenin, "Tasks of Revolutionary Youth", Selected Works (Russian), 3rd ed., Vol. V, pp. 355 f.



Aqui esta la respuesta a la discutible pregunta acerca del progreso de la historiografia
en este periodo, cuando la burguesia giraba hacia la reaccion. Claramente Gibbon o
Winckelmann serian imposibles en el escenario del nacional-liberalismo del tardio siglo
diecinueve. Por otro lado, Mommsen o Burckhardt son mucho mas ricos que los
historiadores de la Ilustracion en lo que respecta a la experiencia de su clase. Y esta es la
razén por la cual los escritores del nuevo esquema fueron capaces de sefalar algunos puntos

débiles en toda la literatura historica anterior.

Los tempranos historiadores del ascenso del Tercer Estado tuvieron algunas geniales
anticipaciones en el campo de las relaciones de propiedad y el choque de fuerzas reales en el
pasado, pero estas ideas se encontraban subordinadas a su tarea moral general. Los datos
historicos les servian meramente como fundamento para la ensefianza. Incluso las mejores
tradiciones del pensamiento social burgués presentaban esta fatal dualidad: 1) el estrecho
vinculo de la historia con la vida, en oposicion al tedio archivistico y académico de la ciencia
posterior; 2) la perspectiva limitada de la moralidad abstracta, la subordinacion de la politica

a la edificacion [moral].

En contraste con sus predecesores, la historia burguesa de la segunda mitad del siglo
diecinueve ya no intentaba estimular las emociones civicas. De hecho, hizo negocio suyo el
desenmascarar a los héroes de Plutarco y mostrarlos cémo verdaderamente humanos. La
nueva historia comenzé a prestar mucha mas atencion a aspectos de la vida antigua que
anteriormente habian sido dejados en las penumbras: su historia econdmica, la lucha
politica detrds de escenas, el presupuesto ateniense y las ganancias romanas. En el proceso
fueron descubiertos muchos detalles referentes a la prosaica vida privada de los griegos y los
romanos, y muchas ilusiones ingenuas fueron destruidas. Bajo la influencia del estadio mas
avanzado de la lucha de clases, los historiadores comenzaron a encontrar el choque de
intereses alli donde otrora unicamente se habia visto armonia. Ellos tomaron prestado algo
del marxismo, aunque su evolucidn sea en un sentido bastante opuesto. El incentivo central
de todas sus investigaciones, la genuina fuente de todos sus descubrimientos,
frecuentemente muy importantes, es el deseo de refutar la retérica democratica del tipo
[burgués] mas temprano. Incluso hoy dia, muchos estudios especiales se escriben para
mostrar que nunca en la historia existieron aquellos pueblos afortunados y virtuosos que, en
contraste con sus descendientes corrompidos por la civilizacién, practicaban una vida
democritica en comun o incluso un igualador comunismo. Tal es la logica interna que
atraviesa todo el desarrollo del ultimo siglo de escritura burguesa de la historia, y la hace
moverse mds alla hacia el bando de la reaccion en la proporcién en la que descubre las

limitaciones de la vieja tradicion cientifica.

Los contemporaneos defensores literarios del fascismo contrastan ansiosamente su

posicion con el 'liberalismo y el positivismo' del siglo diecinueve. Hablan de revoluciones



estupendas en todo el campo de la cultura, que se dicen ser la obra del Tercer Reich. En
verdad, 'revoluciones' de este tipo, que seialan el cambio de los puntos de referencia en la
teoria y la politica de las clases dominantes, no son ninguna novedad. La ideologia de la
reaccion fascista fue puesta en movimiento por toda la evolucién del pensamiento burgués-
liberal del ultimo siglo. Podemos ver ahora que el cambio en la concepcion del mundo

antiguo en la literatura del segundo periodo constituia un factor de aquella preparacion.

Incluso el liberal Droysen transfiere el centro de gravedad al tardio periodo griego,
como si para enfatizar a aquella madura sociedad burguesa no hallara su modelo en la
Atenas democriética del siglo quinto, sino en la Grecia monarquica del periodo helénico.
Winckelmann aun consideraba a este ultimo un periodo de moral corrompida y arte
decadente, con cortos periodos intermitentes de alza que él siempre relacionaba con
restauraciones temporales de la paz y la libertad. Tal punto de vista era demasiado

'humanista' para el nuevo tipo de historiadores.

La Romische Geschichte (1854-1856) de Mommsen fue escrita como una directa
antitesis de las historias del siglo dieciocho con sus amadas frases sobre el caracter pernicioso

de la ambicion. Las ideas cesaristas de Mommsen®

tuvieron una gran influencia en el
proceso de degeneracion del pensamiento democratico burgués. Su glorificacion de la
personalidad fuerte, que combina sus propios intereses personales con el pathos de la raison
d'état” contiene elementos de la 'historia monumental' que mas tarde demandaria Nietzsche.
Grandeza y crimen, sabiduria politica e impiadosa brutalidad, firmeza de caracter y desprecio
por los prejuicios morales de la gente ordinaria: aqui estd la nueva combinacién de
cualidades personales que caracteriza a los héroes de esta "historia monumental". Los
escritores del siglo dieciocho representan a benefactores ideales de la raza humana, como
Licurgo, o a lagubres villanos como Nero o Claudio. Los historiadores de la madurez del
capitalismo tratan de escapar a este contraste moral entre lo bueno y lo malo. Ellos retratan a
personalidades demoniacas, mitad dioses, mitad animales, en parte mds elevadas y en parte
mas bajas que el 'hombre' o el 'ciudadano' de la vieja historiografia. Sus héroes no se
sacrifican a si mismos por altruismo, sino obedeciendo a su propia voluntad creativa
irracional. No cometen crimenes por egoismo, sino como desinteresadas manifestaciones de
fuerza. Estos hombres combinan misticamente a los mas bajos instintos con la mas alta
pureza y heroismo, la energia mas monstruosa con la plastica calma, la ferocidad de un
animal salvaje con la ingenuidad de un nifio. En una palabra, son héroes del tipo de Cesar
Borgia. Tirania griega, cesarismo romano, las pequefas dinastias del Renacimiento italiano,

proveen copioso material para tales bocetos.

*2 Mommsen mismo manifestaba una cierta ambigliedad. Sostenia la importancia de la cultura griega en el
dominio de las ideas humanas, pero cuando se trataba del desarrollo nacional separado de Alemania, él
enarbolaba el modelo romano.

* Razén de estado (N. del T.)



Vemos que entre Winckelmann y Burckhardt la perspectiva de la ciencia historica
burguesa ha cambiado radicalmente. Si Winckelmann era el fundador del humanismo
aleman en la era del surgimiento de la democracia burguesa, los ultimos escritores se
inclinan mas y mas hacia su opuesto, la direccion anti-humanista. Alli, libertad y paz como el
escenario histérico ideal, aqui la busqueda constante de poder y la sentencia de Heraclito:

"Todo proviene de la guerra".

Por supuesto, los escritores del siglo dieciocho, incluyendo a Winckelmann, también
sabian de la existencia de las dramaticas colisiones de la vida; pero ellos reducian toda la
diversidad del conflicto historico a la oposicion eterna, antropolégica, entre el egoismo del
individuo y las demandas del deber civico. Su ideal se encontraba en algun punto del 'estado
intermedio' entre la preponderancia de las pasiones y la excesiva severidad de la disciplina
social. La experiencia de la lucha de clases del siglo XIX mostré cuan limitado era el
contraste del 'individuo' y lo 'universal'. Las relaciones privadas devinieron en relaciones de
clase, y en el curso de la lucha de clases la individualidad separada se eleva a la accion
politica despojada de los mezquinos calculos personales. Esta es la superacion practica de la

oposicion entre egoismo y altruismo.

Lo que habia de nuevo en los escritores de la corriente anti-humanista era el intento
de ir mas alla de los limites de la ideologia democratico-burguesa. Pero su colosal debilidad
consistia en que ellos lo tnico que hicieron fue convertirse en su antitesis directa. De este
modo, se negaron a condenar moralmente a la violencia y, en cambio, llegaron a un éxtasis
estético con los hdbitos de la bestia predadora. Ya que no querian y no podian adoptar la
teoria historica de Marx del desarrollo de los conflictos de clase, estaban obligados a
reemplazarla por una caricatura reaccionaria. Surgid asi la idea de aplicar la lucha
darwiniana, zooldgica, a los fendmenos sociales, una idea estrechamente vinculada con la
propaganda del imperialismo. De aqui proviene también la idea del antagonismo militante
de grupos sociales egoistas ('sociologia’), el resurgir de la vieja teoria de la conquista vy,
finalmente, como el producto mas ampliamente difundido, la teoria de la hostilidad
instintiva de las razas. La misma experiencia del conflicto de clase que empuja a la ciencia
burguesa a demoler las idilicas imagenes sociales de sus predecesores, establece estrechas
fronteras a su realismo historico y la empuja hacia una interpretacion mistica de las

contradicciones sociales.

Los sabios burgueses mas tardios son incapaces de sobreponerse a la estrechez moral
de los escritores de la Ilustracion. Lo méas que pueden hacer es reemplazar la honesta
moralidad burguesa ordinaria por la invertida moralidad de la inmoralidad. En vez de la
primacia de la virtud publica, vemos la glorificacién del crimen cometido gratuitamente, 'en
virtud de la superioridad'. El centro de atencion ya no es el sujeto moral que decide de

antemano sobre sus actos basandose en una evaluacion de derechos y deberes, sino el



individuo mistico al cual todo le es permitido ya que posee el mas alto criterio de la fuerza
bruta o el rango. Desde mediados del siglo diecinueve, la historiografia presentd una
tendencia 'dionisfaca' que en la practica significo la adulaciéon de algun figurado

Hohenzollern que se colocaba m4s alla del bien y del mal.

Los fundadores de esta super-antropologia fueron tres destacadisimos escritores de
fines de siglo, que ejercieron enorme influencia en el subsiguiente desarrollo del
pensamiento social burgués: Jakob Burckhardt, Friedrich Nietzsche y Houston Stewart

Chamberlain.

Un contemporineo historiador aleman del arte compara a Burckhardt con
Winckelmann en lo que refiere a su influencia en las generaciones futuras, una influencia
que de hecho fue muy grande en ambos casos, pero que presentaba direcciones opuestas.
Winckelmann veia en el desarrollo del arte al florecimiento de una vida nacional feliz. La
hermosa personalidad era hermosa para ¢l unicamente cuando reflejaba al tipo general del
humano fisica y mentalmente desarrollado. En Burckhardt tenemos frente a nosotros al
aristocrata burgués defendiendo el derecho de las minorias y despreciando al movimiento de
masas de su época. "No tendré una familia en esta misera época" le escribio a Gottfried
Kinkel en 1847. "Ningun proletario intentard ensefiar moralidad a mis hijos". El grado en el
cual sus opiniones presagian todas las subsiguientes invenciones de la reaccion, con sus
frases contra 'Rothschild y Marx' se puede ver en su dicho: "Mas temprano o mas tarde el
(desagradable) capitalismo y la avara pugna de los de abajo se aplastaran reciprocamente,

como dos trenes chocando en un tnico carril".*

El nombre de Burckhardt se encuentra conectado principalmente con sus estudios de
la Italia renacentista. En su retrato de las personalidades de aquella época el continua, a su
propia manera, con la linea de Stendhal y Merimée. Pero también es conocido por sus
lecciones sobre la historia de la cultura griega, dictadas en los '80 del siglo XIX. Este es el
punto en el cual la nueva interpretacion de la historia de la antigiedad entra en clara

oposicion con la vieja concepcion humanista de Winckelmann, Schiller y Goethe.

Grecia era para Winckelmann la tierra de la norma y el tipo, donde todo era bueno y
moderado, de cardcter universal. Era la concentracion de todos los aspectos positivos del
mundo humano. El vio en la sociedad griega al modelo de la unidad armoniosa del
individuo y la vida social. Los griegos eran sinceros y humanos, poco preocupados por el
mundo ma4s alld de la tumba a cambio de lo cual su vida en la tierra era mucho mas jubilosa

y hermosa.

* Wilhelm Waetzoldt, Deutsche Kunsthistoriker, (Leipzig, 1924), Bd. II, pp. 173-175.



La imagen de Burckhardt es totalmente distinta. Ve en el mundo griego, mas bien, a
la concentracion de todos los rasgos humanos negativos, todo lo anormal y tragico. Esto es
exactamente lo que a sus 0jos constituye su especial atractivo para el hombre moderno. No
era dificil ver que la idea aceptada de una Grecia virtuosa se fundaba en informacion tomada
de edificantes ensayos de antiguos moralistas.; y es igualmente ficil seleccionar de los autores
griegos a las historias que muestran la extrema crueldad de los primitivos helenos, los
profundos conflictos tragicos de su vida social, su sed de poder, su amor por la mentira, sus

pesimistas creencias religiosas.

"Todo sobre los griegos", dice Burckhardt, "parecia comprendido en la era
del gran ascenso del humanismo aleman del siglo pasado: en el reflejo de su
heroismo militar y espiritu civico, su arte y poesia, su hermosa tierra y clima,
ellos eran considerados afortunados, y el poema de Schiller Die Gotter
Griechenlands, expreso esta pre-concepcion en una imagen Unica, cuyo poder
magico no ha perdido atin su influencia. Se asumia que, por lo menos, los
atenienses de la era de Pericles vivian afio tras afio en un estado de beatitud.
Una de las mas grandes falsificaciones de la historia que haya existido, y
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muy convincente por su extrema ingenuidad y sinceridad".*

Estas novedosas ideas de Burckhardt tuvieron gran influencia en la evolucion de la
concepcidon de Nietzsche. En este ultimo las afirmaciones basicas acerca de la interpretacion
'tragica’ de la antigliedad aparecen en una forma mucho mas clara y mas general. "Nietzsche
se encuentra muy lejos de la nocion de Winckelmann acerca de la 'noble simplicidad y calma
grandeza' de la antigiiedad"* En las notas de Nietzsche en la primavera de 1870

encontramos el siguiente esbozo:

"El helenismo, la tnica forma en la cual la vida puede ser vivida: lo terrible
bajo la mascara de la belleza. Aspecto polémico: contra el neo-helenismo
(Renacimiento, Goethe, Hegel, etc.). Lo 'helénico’ desde Winckelmann: la
mas violenta vulgarizacion. Luego la estupidez cristiano-alemana
pretendiendo haber ido mas alla... Tenian frente a si a la imagen del
helenismo romano-universal, el alejandrinismo. La belleza y la banalidad en
alianza, naturalmente. {Escandalosa teorial. ;Judea!".*

La teoria 'liberaljudeo-marxista’ de la antigtiedad clasica, como Nietzsche diria si
escribiese hoy. La claridad griega era el ideal de los partidarios de esta 'escandalosa teoria'. "Los

griegos", dice Nietzsche, "vivian en la turbia atmdsfera de lo mitico". El optimismo griego atrajo

** Jakob Burckhardt, Griechische Kulturgeschichte, (Leipzig, Kroner, n. d.) Bd Il, pp. 30f.
a6 Stempffinger and Lamer, Deutschtum und Antike in ihrer Verknupfung (Lpzg. u. Berlin, 1920), p. 115
47 Nietzsche, Gesammelte Werke, Musarionasugabe. (Munchen, 1920) Vol. lll, p. 213.



a los escritores de la escuela humanista. Nietzsche adscribe el 'pesimismo de la fuerza' a los
antiguos. Y el griego no era pesimista ni optimista. "Era esencialmente varonil". En lo que
refiere a la humanidad griega que Winckelmann y Goethe celebraban, todo ello, a los ojos de
Nietzsche, era una mera fabula, bobadas liberalfilantropicas. "El helenismo goethiano", dijo
Nietzsche, "era, primero, histéricamente falso, y ademas demasiado blando y afeminado". Los
griegos no fueron de ninguna forma un pueblo humano; por el contrario, a menudo
mostraban una diabolica crueldad, frente a la cual los barbaros pueden recular. Su cultura
era una cultura de una pequefa capa de sefiores que se colocaban muy por encima de la
masa de las bestias de carga. Sus aristécratas no eran mejores con el resto de la gente que
bestias salvajes a rienda suelta. "i{Cémo puede uno hallar humanos a los antiguos!". El
mundo antiguo no era el reino de la paz y la libertad. "La polis griega", dice Nietzsche, "surge
del odio mortal... lo 'helénico' y lo 'filantropico' eran opuestos, a pesar de que los griegos se
ensalzaran mucho a si mismos". Tenian 'fuertes instintos', una genuina 'voluntad de poder'y
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la 'simpatia' era para ellos una emocion temporal y enfermiza.*

Esta rapaz raza de seilores no guarda ninguna semejanza con el pueblo armonioso y
libre que describieron Winckelmann y Goethe. jComo han cambiado los intereses
espirituales de la burguesia en los cincuenta o cien afos que separan al humanismo aleman
de los tiempos de Burckhardt y Nietzsche!. "Percibir 'almas hermosas' en los griegos, 'al
dorado intermedio' y otras perfecciones", dijo Nietzsche en la Gotzendammerung, "ver en ellos
calma y grandeza, un esfuerzo ideal, alta simplicidad de aquella 'alta simplicidad' o Niaiserie
allemande,” yo estaba protegido, afortunadamente, por el psicologo que llevo dentro de mi".”

Todo esto son tardias polémicas contra Winckelmann.

"La extrana estrechez", dice el tercer apdstol de la reaccion burguesa,
Chamberlain, "que yace en la base de la perniciosa teoria del falso
clasicismo, puede ser vista en el caso del gran Winckelmann, de quien
Goethe informa que no solo no tenia ningiin conocimiento de poesia, sino
que le causaba disgusto, incluyendo la poesia griega; valoraba a Homero y
Esquilo meramente como comentadores de sus amadas estatuas... Tenemos
un fendomeno patoldgico en este dogma del arte clasico, y debemos reirnos
de que el sano y magnifico Goethe haga concesiones a la enfermiza reaccion
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clasica mientras que, por otro lado, da concejos naturalistas".

*® Gesammelte Werke, Vol. Il, p. 369; Vol. lll, p. 212 et al; Vol. VI, p. 340; Vol. VII, pp. 145, 190, f.; Vol. XV, p.
300 et al.

“Tonteria alemana (N. del T.).

> [oc. cit., Vol. XVII, p. 155.

> Houston Stewart Chaberlain, Die Grundlagen des XIX Jahrhunderts, 2. Halfte. Hauptwerke, Vol. lll. Goethe
subraya, no obstante que, a pesar de su indiferencia hacia la poesia, Winckelmann era un poeta por



Asi, el dogma del arte clasico con su 'dorado intermedio' y otras perfecciones es
Unicamente una banal prolongacién de la era del humanismo, inventada por filologos
académicos e historiadores del arte. Como nos dicen los escritores burgueses de la nueva

escuela, es un signo de un enfermizo ascetismo en la sociedad europea y de una mérbida

sensibilidad.

Las naturalezas fuertes dejan esta atmosfera tibia, abandonando la enfermiza
devocion de Winckelmann a sus 'amadas estatuas', asi como a su moderacidn racionalista e

insipida benevolencia.

La critica de la banalidad del ideal cldsico repite la rebelién reaccionaria de la
burguesia contra sus propias tradiciones. No hay duda que la concepcion clasica-de-salon de
belleza, popular entre la pequefia burguesia instruida del siglo diecinueve, estaba muerta e
internamente corrompida. Pero la critica de la perfeccion clasica, hecha por escritores como
Nietzsche y Chamberlain, es doblemente vulgar. Estaba dirigida contra el contenido
democrdtico del 'dogma’, del cual de todas maneras quedaba bastante poco en la concepcion
artistica popular de la burguesia del siglo diecinueve. De alli el trato despectivo con la

niaiserie allemande de 'un Winckelmann cualquiera'.

Es bastante natural que los escritores reaccionarios se enfrenten contra aquellos
aspectos de la verdadera sociedad griega en los cuales los hombres como Winckelmann
vieron la corroboracién histérica de sus ideales. No importa cuan ingenua pueda haber sido
la fe en la inmaculada armonia de la vida griega: la democracia ateniense existié realmente.
Nietzsche, no obstante, vio en ella inicamente a una vulgarizaciéon de la genuina antigiiedad.
Concebia a Grecia, comenzando por Sécrates, como una especie de prototipo del siglo
diecinueve con sus movimientos de masas, sus ricos advenedizos y demos, su abolicion de la
distincion de clases, su extension de la educacion barata y el lujo barato. La 'civilizacion'
griega dio lugar a sus ilustrados y moralistas, con los cuales Nietzsche no tenia ninguna

simpatia.

Vio en Soécrates al primer humanista y al precursor de la victoria del 'hebraismo'
actual sobre el viejo sistema aristocratico. La 'Grecia tragica' de la época de Heraclito es el
periodo que Nietzsche contrasta a la mas tardia era racionalista, que al final produjo, junto
con las victorias democraticas, al florecimiento del arte plastico y un ascenso del rol social
del artista-demiurgo. El ambiente social de las artes pictoricas era mucho mas democrético
que las fuentes de la poesia griega, que se encontraba estrechamente vinculada con las
heroicidades de la infanteria pesada. Este es el motivo por el cual Nietzsche se encontraba

atraido precisamente por esta Grecia pre-socratica, anterior a Fidias: un periodo en el cual la

naturaleza (un hecho que Chamberlain omite, falseando [la verdad]). Mme. de Stael ha afirmado que las
ideas de Winckelmann han tenido mas influencia en la literatura de Alemania que en las artes plasticas.



ética individual aun no habia tomado forma, cuando ningin "canon" delimitaba aun las
formas plasticas del cuerpo humano respecto de la tempestuosa existencia dionisiaca de todo
el resto de la naturaleza. La ruptura de la substancia primigenia en atomos, aquellos
orgullosos pequenos cuerpos, plenos de 'noble simplicidad y callada grandeza', dice

Nietzsche, sefiald la victoria del principio apolineo, el principio de la separacion.

Esta critica del "principio apolineo" reflejaba la oposicion del escritor reaccionario a
la democracia burguesa. La ética de Socrates y la estética de la forma perfecta eran
Unicamente conceptos alegoricos en los cuales Nietzsche veia corporizados a los ideales de
sus predecesores. Impulsado por una precisa intuicion de clase, preparé nuevos caminos del
pensamiento social burgués, exactamente en la direccion opuesta del que habia tomado en la
era de Winckelmann.

Friedrich Nietzsche era tnicamente la mas clara estrella del atardecer de la cultura
burguesa. Willamowitz, el critico de Nietzsche, y Erwin Rohde, el amigo de Nietzsche,
escribieron sobre Grecia en el mismo espiritu, la Griechische Denker de Gomperz un poco
menos, pero también ayudo a la victoria del patron de la antigtiedad pre-socratica.’
Numerosos descubrimientos en el campo de las artes pictoricas de la Grecia arcaica y tardia
también ayudaron a mellar el culto a la perfecta forma antigua. "Por doquier en la historia de
los griegos y romanos, en lugar del ideal, en el cual los hombres antaiio creian, se encontraba
la mundana realidad, donde todo sucedia con espiritu humano, en ocasiones demasiado
humano".” Papiros e inscripciones revelaron una multitud de detalles de la vida economica
de la sociedad antigua y no mostraron mas que una 'clasica' avaricia de los tempranos
especuladores. La frase acerca del "capitalismo antiguo" comenzo a hacerse popular en la
historiografia. Académicos como Eduard Meyer hablaron de verdaderas fibricas en las cuales
enteras multitudes de esclavos trabajaban. No estaba lejos el momento en el que los hombres
verian en las catapultas y ballistae’® de los antiguos a la artilleria pesada de sus ejércitos, y en

la maquina de guerra del Rey Demetrio algo parecido al tanque moderno.

Esta tendencia de encontrar sintomas de las modernas contradicciones en la
antigitedad era un peculiar intento de justificar al capitalismo. A pesar del entusiasmo de los
democratas del siglo dieciocho como Winckelmann, la 'era dorada' nunca existio: esto es lo
que querian probar los historiadores del capitalismo en decadencia. Un buen ejemplo es el
célebre trabajo de Pelman acerca del socialismo antiguo. El proposito velado de este libro es

demostrar que los cuentos acerca de 'buenos viejos tiempos' semi-comunistas surgen

> Willamowitz ataca al "clasicismo helenizante", aquel "hijo del racionalismo vy la ilustracion" (Griechische
Tragodien, 1900, Vol. Il, p. 27). Rohde, en su célebre obra sobre religion griega (Psyche) se ocupa de refutar
la vieja nocidn del brillante paganismo.
>3 p. Cauer, Das Altertum im Leben Gegenwart, 2 Aufl., (Leipzig-Berlin, 1915), p. 3.
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Ballesta (N. del T.).



[Gnicamente] en la cabeza de habiles demagogos y publicistas de todas las épocas (tales como

Dicearco y Rousseau).

De este modo termind la vieja nocién del mundo griego, que lo poblaba con
virtuosos héroes de yeso. "Si debemos dar crédito a esta concepcion del helenismo, entonces
claramente una de las mds importantes ocupaciones de los griegos y los romanos consistia en
leer atentamente a Winckelmann, tal como los hijos de la naturaleza de Rousseau tuvieron
sin duda un exhaustivo conocimiento del Contrato Social".”

En los dias de Winckelmann aun se crefa que los griegos nunca coloreaban sus
estatuas. Esto probo ser un error, pero un error no menos legitimo que la errénea
interpretacion de Aristoteles que hicieron los tedricos de la tragedia clasica. Los hombres de
la Ilustracién retrataban a sus griegos con las lineas mds generales y abstractas. El poder de
abstraccion, por asi decir, simbolizaba para ellos el cardcter normal del modelo griego. El
descolorido de los bien formados dioses y héroes testificaba su pureza moral, no manchada

por el contacto con la pintoresca seduccién del pecado.

La ciencia histdrica del capitalismo maduro ya no represento a los griegos y romanos
en la forma de morales estatuas acromaticas. Era mas propensa a pintarlas como a indios
antes de la batalla. Los antiguos helenos aparecieron para el mundo europeo como un
pequedo pueblo astuto y predador, amante del saqueo y la ganancia, sobrio y calculador en
las cuestiones practicas, romanticamente divididos en sus tendencias artisticas y religiosas.
Todos los subsiguientes descubrimientos del antiguo barroco, el impresionismo y el
expresionismo helénico, solamente afladieron nuevos toques a esta transformada imagen de
la vida griega. "Ya no se trataba de un dia de gracia, de un pueblo de noble simplicidad y
calma grandeza. Su gris cotidianeidad se nos presento con los innumerables documentos de

su ser 'demasiado humanos".*®

De este modo, la vieja teoria de la suma de la perfeccion clasica, elevandose por
encima de la inmadurez y la decadencia, fue rota. El producto de su disolucion fue un
general relativismo en las normas y evaluaciones. El profundo arcaismo y el 'dorado otoio' del
arte ahora ocupan la atencion de los investigadores. Ansiosamente rehabilitan todas las
épocas que los historiadores previos habian rechazado como tiempos de gusto crudo o
depravado. Todo lo incompleto y primitivo, refinado y decadente tiene también su sabor, no
inferior en valor interno que el sabor del arte clasico. Incluso a finales del siglo diecinueve
surge en la literatura burguesa aquella "Lebensphilosophie™’ del ultimo de los romanos que

gano ascendencia solamente en los afios de post-guerra. Bajo la influencia de estas actitudes,

> Egon Friedell, Kulturgeschichte der Neuzeit (Munchen, 1928), Vol. Il, p. 378.
>® Otto Immisch, Das Nachleben der Antike (Leipzig, 1919), p. 7.
*” Filosofia de la vida (N. del T.).



dos académicos austriacos, Alois Riegl y Franz Wickhff, fundaron una de las muchas
tendencias de la estética burguesa contemporinea, en abierta oposicién al método de

Winckelmann y a toda la vieja historia del arte.

Su material consistia, principalmente, en el tardio periodo romano y las tendencias
artisticas de la cristiatndad primitiva, pero otros aspectos de la historia del arte también
atrajeron su atencion. Poseian un enorme conocimiento factual que ciertamente sobrepasaba
al de sus rivales de la vieja escuela, y fundaron todo un movimiento que por principio
abandoné las nociones de 'm4s elevado', 'més bajo', 'floreciente' y 'decadente’ en el arte. Todo
es igualmente bueno para el investigador. En cualquier obra de arte, sea en la produccion de
un esquimal o de un Fidias, una fuerza especifica se encuentra trabajando, una direccion
especifica de la voluntad artistica, que no puede ser sujeta a juicio. ;Puede algo ser mas
contrario a los principios de la Historia de Winckelmann?. Y, de hecho, la escuela de Riegl
dio lugar a todas las subsiguientes 'revoluciones' contra la vieja estética de lo "verdadero,
bueno y bello".

Heinrich Woelffin fue en la misma direccién, aunque por su propio camino. La
historia del arte le debe la rehabilitacion del barroco, que Winckelmann habia despreciado.
Retornando a un pensamiento que Schelling ya habia expresado en su oracion Sobre la
relacion del arte con la naturaleza, Woelffin comenzo a afirmar que las eras que siguen a los
periodos clasicos deben ser juzgadas en relacién al caracter especifico de esfuerzos y
peculiaridades de estilo, y no como meras decadencias del ideal. Sus seguidores extendieron
la idea de la igualdad de derechos de lo clasico y del barroco a toda la historia de las artes
plasticas, e incluso a la literatura. Con esto, se le dio el golpe de gracia al viejo esquema
historico.

A los historiadores del arte de la nueva generacion, las épocas primitivas y post-
clasicas no solamente les parecian iguales en significacion a la "Era de Fidias", sino que
también les producia una especial fascinacién. Este es un hecho indudable que conoce
cualquiera que haya seguido la historia del arte en sus cambios a lo largo de las ultimas
décadas.

A partir de aqui, el proceso general de la evoluciéon del pensamiento burgués en la
transicion a la reaccion se repite a si mismo. La vieja ideologia democratica se aferraba
fuertemente a sus contrastes abstractos. Para ella, la belleza clasica era natural como la luz, y
tan contraria a la fealdad y el barbarismo como la libertad lo es a la esclavitud, la ilustracion
a la ignorancia. Esta antitesis, como las otras oposiciones abstractas de la ideologia
democratico burguesa, fue destrozada por el desarrollo del capitalismo y la lucha de clases en
el siglo diecinueve. La conciencia acerca de este proceso general por parte del proletariado

fue la teoria de la dialéctica materialista. El pensamiento burgués tiene su propia forma de



asimilar la experiencia de este periodo, y va mas alld de las verdades abstractas de la
democracia burguesa hacia la negacion de toda verdad objetiva, hacia el relativismo universal
y la sofisteria subjetivista. En el terreno del arte como en el terreno de la moral sencillamente
da vuelta, como a una media, a la vieja metafisica democratica. La teoria y la practica artistica

enteran asi en una fase que Plejanov oportunamente denominé "la crisis de la fealdad".

Hemos visto hasta ahora dos etapas de la cultura burguesa. La forma clésica,
correspondiente a la época del desarrollo normal' de las relaciones burguesas, se edificd
sobre el principio del intermedio regular. Evadia las contradicciones. La excesiva
complejidad, la desigualdad, la desproporcion entre las partes, le parecia antinatural y
anormal. Se esforzo por la abstracta claridad, simetria y simplicidad. En el campo de la vida
practica, devino en el dogmatismo de la ley y la igualdad. En el campo artistico, era la
estética del Apolo Vaticano y la Madonna Sixtina, los modelos favoritos de la teoria del arte
del siglo dieciocho vy, luego, de la banal decoracion de cualquier vivienda de filisteo.
Fundamentalmente, esta forma historica de conciencia, que dio lugar a Winckelmann y a
toda la estética del ideal, era una totalidad de los conceptos y principios de la democracia
burguesa que, en palabras de Lenin, son "cortados en el molde de las relaciones de la

economia mercantil".

La segunda corriente de la conciencia burguesa obtiene sus mds grandes victorias en
una época en la cual la caida del capitalismo es inminente. Reproduce en una forma mistica
y distorsionada a todas las contradicciones y al caos interno del capitalismo, que yace bajo la
apariencia externa de orden. Este es un elenco tomado del lado predatorio, primario, de la
economia mercantil, donde por doquier reina el azar, donde equivalentes desiguales son
intercambiados, un mundo de escasez o de exceso. El "dorado intermedio" parece un
espejismo vacio, y el ojo penetrante Unicamente ve extremos llevados al antagonismo:
violencia o sufrimiento, exceso o necesidad. De aqui la moral de la inmoralidad y la estética
del 'hombre gotico', como es costumbre ya decir en la literatura estética. El reflejo de este
'hombre gético' y su distraccion interna se percibe en todos los fendomenos de la decadencia

de la cultura burguesa en las décadas recientes.

Y de aqui las dos formas de conciencia, incluso quizds mas, los dos principios
opuestos en una escala cosmica: el 'principio de Apolo' y el 'principio de Dionisio'. Por lo
menos, esto es lo que afirman la contemporanea filosofia de la civilizacion, que se encuentra
totalmente atrapada en este dualismo. De hecho, estos dos principios contrastantes son dos
caras de la misma moneda. La oculta unidad interna de su naturaleza deviene clara en el

curso del tercer y ultimo periodo del pensamiento social burgués.



VII

La concepcion de dos tipos radicalmente contrarios de la cultura estética, enraizada
en la misma esencia de la naturaleza y el ser humano, yace en el centro de toda la filosofia
del arte contemporinea en occidente. En todos lados nos encontramos con Apolo y
Dionisio vestidos en los ropajes mds diversos. Esto, a primera vista, parece extrafio. ;De
donde proviene el interés en tales cuestiones en nuestra época’. ;Qué significan estas bellezas
mitologicas!.

La forma de Apolo se encuentra entre los accesorios mas viejos del pensamiento
burgués. Los héroes de Even Chekhov, tenderos provincianos, han oido acerca de la
existencia de "Apolo Belvedere". Su popularidad comienza incluso en el siglo dieciocho, pero
alli carece de esta sombra de banalidad que se adhiere a todo lo conectado con la estética de
la baja clase media educada. Winckelmann describe la belleza del Apolo Vaticano con el
entusiasmo de un genuino poeta, viendo en él al "mas alto ideal del arte", "un modelo del
mundo de la belleza incorporea”. Es el dios de la luz y el sol, de la juventud y la armonia,
presentado por el artista en el momento de la victoria sobre Piton, descendiente del caos.
Winckelmann, como toda su época, vio en esta deidad antigua a un simbolo de la ilustracion
triunfando sobre la ignorancia, la victoria de la belleza y la libertad sobre el barbarismo, el
despotismo y el desorden. La forma de Apolo es una expresion alegorica de los aspectos

progresivos del sistema burgués.

La figura del turbio dios Dionisio aparece en la literatura mds tardia. Los romanticos
alemanes hablaron primero de ¢l, recibio el derecho de ciudadania de manos de Nietzsche, y
Unicamente con el giro del pensamiento burgués hacia el misticismo y la reaccion triunfa el
"principio dionisiaco" en todos los campos de la cultura burguesa. La pequefa burguesia
moderna, que con su ingenio termina bajo la influencia de la crisis del capitalismo, ya no se
satisface por la 'trivial armonia' de Apolo, tal como la 'libertad' y la 'educacién' ya no
obtienen sus simpatias. Su banalidad consiste primariamente en que tiene pretensiones de
originalidad. Ve la causa de todos los infortunios de la humanidad en la excesiva difusion de
la ciencia, y se lamenta por la disolucién de la era de la sumisién absoluta. Encuentra su

ideal estético no en Fidias y Rafael, sino en la 'Pasion' de Matthias Gruenewald.

Estos cambios ideoldgicos constituyen la continuacion directa del proceso que
comenzé en el siglo diecinueve. Retornando a la herencia intelectual de Winckelmann,
notamos que su curva comienza a descender con el comienzo de la era del imperialismo,
mientras que la linea inaugurada por Burckhardt y Nietzsche experimenta un tremendo
auge. La guerra y los disturbios post-bélicos fueron un fértil suelo para un nuevo crecimiento

de las tendencias 'dionisiacas'. La derrota de Alemania en la Guerra Mundial condujo a los



ideologos de la burguesia alemana hacia una nueva 're-evaluacion de los valores', que fue mas
alld en la aplicacion de la consigna de Nietzsche:

'II

"iLos ideales son el peligro!". "La abstinencia", dice el conocido historiador
de la literatura Oskar Walzel, "es el signo de los descendientes de
Winckelmann. La askesis”® de un mundo de estricto desempenio del deber
requiere de tal conducta. Al mismo tiempo hay ciertos efectos posteriores.
La resaca, para estar seguros, busca la indulgencia de otros. El ideal ilustrado
de la virtud es el trasfondo: contenerse de todos los disfrutes que danan al

hombre".”

Para el escritor aleman actual, de matiz nacionalista, Winckelmann y sus
requerimientos de una estricta forma clasica significan la sujecion a aquella 'idea de virtud'
que fue impuesta a la burguesia alemana por el Tratado de Versalles, y que fue para ellos una
resaca tras la borrachera de otros. A través de todo el periodo post-bélico la literatura
burguesa alemana luché para liberar al "principio nacional de la forma' de las presiones de
'canones universales'. {Vencedores y vencidos!. Para los primeros, los ideales de la 'noble
simplicidad y la calma grandeza' denotan la satisfaccion con su posicion. Cuando la ventaja
esta de tu lado no es dificil predicar formas generales de ley, virtud y belleza. Es el lenguaje
de las asi llamadas 'democracias occidentales', de la Liga de las Naciones. En el concierto
europeo de post-guerra, las potencias victoriosas hicieron sonar constantemente las idilicas
melodias del siglo dieciocho, mientras que del lado aleman surgieron los duros e infernales
sonidos de Wagner. En general, la burguesia alemana representa el lado insatisfecho e
inarmonico del mundo post-bélico en Europa; se encuentra poseida por una nietzscheana
sed de venganza. Para ella la 'noble simplicidad y calma grandeza' tnicamente significan

'contencién'y 'ascetismo'. De aqui su amarga oposicion al principio apolineo.

Ernst Troeltsch, en su articulo "Humanismus und Nationalissmus in unserm
Bildungsesen",” ya habia anunciado el fin del periodo en el cual la "antigiiedad" se
encontraba unida con el 'espiritu aleman', de la época del humanismo humboldtiano y de la
teoria del arte de Winckelmann-Goethe. De la vieja sintesis se formé un especial 'principio
aleman', al cual el futuro pertenece. Esta negacion de lo 'universal-humano y antiguo' sirve
como base para las conclusiones mas chovinistas en lo que respecta a todo el sistema de

educacion.

Es comprensible que al menos en un aspecto la antigtiedad de Winckelmann debe

encontrarse en directa contradiccion con la 'weltanschauung® nacionalsocialista'; y de hecho

*% Ascetismo (N. del T.).

>° Oskar Walzel, Deutsche Dichtung von Gottsched bis zur Gegenwart, (Wildpark-Potsdam, 1927) Bd. I, p. 22.
% En la coleccién Deutscher Geist und Westeuropa, Hans Baron ed. (Tubingen, 1925), pp. 211-243.

o1 Concepcion del mundo (N. del T.).



Winckelmann no fue pasado por alto por los idedlogos fascistas alemanes. Uno de los mejor
conocidos intelectuales hitlerianos, Alfred Baumler (en la actualidad [1933] profesor de
'‘pedagogia politica' en Berlin), ataca al "gran anticuario" con toda una bateria de argumentos

misticos.

Winckelmann, con su aversion al arcaismo, es la antipoda de los tedricos fascistas del
"mito". La base de su actitud negativa frente a la mitologia, como remarca correctamente
Baumler, es la idea fundamental de la Ilustracién, la idea del 'pueblo libre', libre, entre otras
cosas, de supersticion. Es precisamente en esta hostilidad al misticismo que Baumler ve al
defecto basico de la estética del ideal. "El dominio de Winckelmann comienza donde algo ya
ha tomado forma, como el dominio del historiador comienza con la primera inscripcion.
Una consecuencia inevitable a este apego incondicional a la luz y la forma es que lo religioso,
y todo lo conectado con él, desaparece en el trasfondo...". Winckelmann contrasta a la
belleza antigua con todas las religiones, especialmente la cristiana. Baumler, no obstante,
afirma que el arte griego tampoco puede ser comprendido apartado del sentimiento
religioso. "Winckelmann", dice, "arrancé las raices de la 'planta’ del arte griego. Lo observd
Unicamente en la parte que crecid a la luz del sol: las raices, ocultas en el oscuro reino
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material de la tierra, escaparon a su vision".

Baumler encuentra la falla original de toda la ciencia, incluyendo la historica y la
estética, en esta falta de comprensiéon del "principio material" de la gris, arcaica, antigiiedad,
en el ilimitado amor a la luz del sol. La demanda principal del programa de los intelectuales
fascistas es la creacion de una 'atmosfera mitoldgica'. Al menos, ellos ven en esto la marca
que los diferencia del 'intelectualismo', el 'racionalismo', y el 'cientificismo' del viejo
pensamiento liberal.

Es interesante [notar] que el 'filsofo' oficial del Nacional-Socialismo, el 'Guarda
Blanco' Alfred Rosenberg, también eché sus manos sobre el legado de Winckelmann. El
habla de las dos corrientes fundamentales del pensamiento aleman hasta la aparicion de su

periodistico-filosofico Mito del Siglo Veinte:

"Desde Winckelmann, pasando por los clasicos alemanes hasta Preller y
Voss lo brillante, lo abierto, lo visible es enaltecido; pero esta linea ahora
decae, su curva se achata cada vez mas. Los pensadores y los artistas se
convierten en unidades divorciadas de la sangre y el suelo, y, basandose
Unicamente en el ego, en la 'psicologia', intentan 'explicar' o criticar la
tragedia atica: Homero fue comprendido tnicamente formal-estéticamente,

y el racionalismo helenista tardio tenia que dar su bendicion a los anémicos

% Der Mythus vonOrient und Occident, Eine Metaphysik der alten Welt. Aus den Werken von I. I. Bachofen.
Mit einer Einleitung Von Alfred Baumler (Munchen, 1926), pp. XXIV-XCV.



y profesorales garabatos de muchos volumenes. La otra tendencia, la
romantica," continua él en un estilo mas profundo, "se zambullo en las
subterrdneas primaveras internas del alma que aparecen en los juegos
funerales tras la caida de Troya, o en Esquilo por medio de la accién de las
Erinias. Penetra el alma de los anti-dioses ctonicos hasta el Zeus olimpico,
honra a los dioses maternales, con Demetrio a la cabeza, sobre la base de la
muerte y sus misterios, y finalmente se da a si misma al dios de los muertos,
Dionisio. Welcker, Rohde, Nietzsche sefialan a la 'diosa Tierra' como la
informe portadora de la vida, la cual, al morir, se fusiona nuevamente con el
utero maternal. El gran romanticismo aleman siente, con terror sagrado,
como cada vez mas oscuros velos son arrojados sobre los brillantes dioses del
cielo, y se sumerge profundo en lo instintivo, lo informe, lo demoniaco, lo
sexual, lo extatico, lo ctonico, el culto de la madre. Atn llamando a todo
esto Griego". El romanticismo aleman ha descubierto este choque de
valores, este dualismo césmico, detras del cual acecha la primordial
oposicion de razas. En nuestra era, afirma el oraculo fascista Rosenberg, en
la era de "internacionales de masas", este descubrimiento debe ser
descubierto por todos los medios. Solamente debemos liberar al
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romanticismo de algunos "resquemores nerviosos".

Para aproximarse mas al contenido real de toda esta mitologia, permitasenos tomar
una de las obras mitad estética, mitad filosofica, caracteristica de la Alemania de post-guerra,
Der Geist der Gothik de Karl Scheffler, un libro que aparecid6 durante la primera ola de
Nacional-Socialismo en 1923. También Scheffler es un critico de Winckelmann, a quien

trata junto a Lessing y Goethe en el capitulo "La teoria del Ideal".

Hablando del familiar "dualismo eterno del arte", trata con la oposicion de lo "griego"

y lo "gotico", que identifica con lo "apolineo" y lo "dionisiaco" de Nietzsche.

()%

Considerado desde el punto de vista cosmico, la "belleza" denota una "tendencia a la
jubilosa, calma armonia", "felicidad", "satisfaccion". "Pero en el arte", dice Scheffler, "la
felicidad tampoco es la cosa mas elevada, al igual que en la vida". La belleza comprende
unicamente la mitad del hombre. "El mundo de la sensacion artistica contiene en el mismo
grado la sensacion de terror, las disonancias de lo caracteristico, la monumentalidad de lo
sublime". Esta segunda mitad es mas grande que la primera. "Las formas de la voluntad que

producen lo grotesco también pertenecen al arte, ya que el arte es sobre todo un acto de

% Alfred Rosenber, Der Mythus des XX Jahrhunderts (Munchen, 1932), pp. 56 f.
o Aqui, probablemente, se hubiera encontrado la cita de Scheffler que el traductor inglés omitid (N. del T.)



voluntad y por tanto, por naturaleza, elemental. El arte también presupone al caos antes de

la forma, al exceso antes de la armonia y a la fuerza primordial antes de la belleza".

Mucho de esto, por supuesto, no es para nada nuevo. Pero es caracteristico que para
escritores como Winckelmann y Goethe la primacia de la armonia y la belleza fuera obvia,
mientras que los escritores de la moderna burguesia coloquen el centro de gravedad en el
polo directamente opuesto. Aqui se percibe la época de la gran desintegracion, reflejada, a su
modo, en la literatura burguesa. A su modo: esto es, el hedor a sangre que tiene la revuelta
contra la armonia y la felicidad a que da lugar; es la esperanza del 'estado heroico' del
fascismo, opuesto al liberal 'estado de bienestar'. Esta es la fuente de la lucha hacia el gotico
universal que por doquier crea 'formas de malestar y sufrimiento'. Lo gotico, dice Scheffler,
incluye algo 'diabolico' o 'demoniaco'. El principio gotico es el principio de la valentia. Pero
"toda valentia permanece, en esencia, barbarica". "Las naciones destinadas a devenir
civilizadas, que hace mucho se encuentran prefiadas con los problemas del arte y que al final
dieron nacimiento a la belleza, son, en esencia, naciones femeninas". El "espiritu gotico
siempre aparece en forma fertilizante y revolucionaria; debe abandonar la civilizacion de la

felicidad a femeninas naciones griegas" (obviamente refiriéndose a los franceses).

La 'revolucion' del mundo de la que habla Scheffler se encuentra en completo
acuerdo con el programa de la nueva construccién arcaica-monumental, distinguida por la
solida jerarquia, la brutal discriminacion, y las otras ventajas de las 'eras tragicas', esto es, el
programa hace mucho implicito en la filosofia del arte occidental-europea. La idea central es
la renovacion de la sociedad con la ayuda de una 'sana barbarizacion'. "Lo barbarico y lo
gotico son idénticos", dice Scheffler; "ambos se oponen al estado de cosas en el cual reina lo
normal, donde el hombre y la naturaleza se someten a aquél formalismo resucitado que por

habito solemos llamar cultura”.

De acuerdo con Scheffler, el siglo diecinueve fue de tal naturaleza. Desarrollé una
'disciplina mental unilateral', estimulando la 'facultad critica' y sofocando al instinto. "Toda
la naturaleza fue mecanizada, y la vida perdié todo sentido moral". La creacién artistica
sufrio la misma degeneracion: "El siglo diecinueve fue una era de imitacion en el arte, de
flacidas formas e ideologia sentimental. Artistas mediocres dominaban, mientras que los

talentos originales eran perseguidos o ignorados".

Pero hacia el final del siglo diecinueve comenzé un nuevo surgimiento de los
principios goticos y barbéricos. Se percibe una transicion desde el sentimentalismo a la cruda
actividad, hay una nueva aparicion de los "sentimientos y sensaciones primitivas, coloreadas
en los tonos del mundo primigenio". El siglo diecinueve liberal-sentimental habia
comenzado a tambalearse. La cabeza de Gorgona aparecié por debajo de la apariencia

externa de armonia. "Fue precisamente en el arte donde esta nueva experiencia del mundo se



hizo clara". El artista cambia de temas 'clasicistas-naturalistas' hacia fuertes efectos goticos,
que Scheffler encuentra ya en el Impresionismo. Comienza el abandono de los ideales de la
'normal belleza griega’, que luego se extiende. "Esta nueva forma de ver no se amedranta
frente a lo feo, por el contrario casi que busca a lo socialmente grotesco; es naturalista y
romantico al mismo tiempo".*’

Estos extractos de Scheffler son representativos de tendencias en la reciente filosofia
burguesa del arte, e incluyen elementos dominantes de la ideologia burguesa
contemporanea: la transformacion de la crisis de la vieja estructura social en un problema
césmico eterno de la armonia y el caos; la critica ultra-radical de las tradiciones burguesas
liberales; la transicion de ideales de lo 'libre' y lo 'normal', lo 'armonioso' y lo 'bello' a los
ideales de la violencia, la dureza y el poder a cualquier costo; la apologia del barbarico
heroismo, de la infraccion de las normas estéticas y morales, de la fealdad como principio; y
finalmente, la interpretacion de este extremismo reaccionario, esta revuelta de la violencia
burguesa contra la civilizacion burguesa, como una manifestacion revolucionaria de la mas
grande importancia. Tal es el contenido real del choque entre los principios 'apolineo' y
'dionisiaco’ en el pensamiento de la burguesia contemporanea. Walter Pater, quien fue
cercano a las ideas de Nietzsche en muchos respectos, dedicé un elogio a Winckelmann (en
su Renaissance). La cuestion bdsica que plantea contiene implicitamente las direcciones
subsiguientes de la estética occidental moderna. El pregunta si el estilo de la 'noble
simplicidad y la calma grandeza' puede ser combinado con la luz multicolor de la vida
moderna; si puede hallarse una via fuera de las complejas contradicciones de la actualidad
hacia el ideal plastico de Winckelmann. Y su respuesta es: "Ciertamente, para nosotros, en el
mundo moderno, con sus conflictivas reclamaciones, sus enredados intereses", este, el eterno
problema de la cultura, es mas dificil de resolver que lo que fue para los griegos. "Para
Goethe,...¢l [Winckelmann] define en sus contornos mas claros al problema de la cultura: el

balance, la unidad con uno mismo, el consumado modelo griego".*®

® De acuerdo con Scheffler, un movimiento similar estd teniendo lugar en la arquitectura. "El nuevo Gético
ha entrado en el arte del constructor, sucediendo al clasicismo y al renacentismo. Esto se muestra en el
interés por estructuras funcionales grandiosamente concebidas y simbdlicamente inmensas, que encarnan
el rasgo del comercio mundial que caracteriza nuestra era; se expresa en el ansia por lo colosal, constructivo
y naturalista, en el decisivo énfasis en la verticalidad y formas desnudamente viriles. El Gotico también es el
principio ingenieril de la nueva arquitectura... Lo mas revolucionario es al mismo tiempo lo mas gético... La
incansable lucha por el poder, que satura al mundo entero, tiene su expresion formal en los ascensores, en
los edificios de negocios, en los rascacielos, en las construcciones ingenieriles, terminales y puentes; en
estas duras formas funcionales vive el pathos del sufrimiento, el pathos de lo gético". Karl Scheffler, Der
Geist der Gothik (Leipzig, 1923), pp. 12, 14, 21, 26, 31 f.,, 40, 53 f. 105-109. Todo esto tiene interés para
comprender correctamente el sentido real de las tendencias asi llamadas de "izquierda" en el arte que hasta
recientemente han estado muy difundidas.

% peter, Renaissance (London, 1877), pp. 220 f.



Mientras mds profundas y mas enredadas sean las contradicciones de las que escribié
Pater, mas mistico se torna el caracter de la busqueda por la 'identidad'. Contemporineos
adherentes de la calma plastica ya no consideran a Winckelmann como un racionalista y un
ilustrado; mas y mas es tratado como un mistico contemplativo. Asi Ernst Bergmann habla
de su sentimiento aristocritico y lo hace un antecesor de Schopenhauer ("el perfecto
winckelmaiano"). Albrecht Schaffer, en una polémica con Worringer y Scheffler, muestra la
necesidad de fundir al elemento gotico con el principio de la forma apolinea y asi curar la
enfermedad artistica del hombre occidental. Obviamente, la 'noble simplicidad y calma
grandeza' de Winckelmann es re-interpretada por Schaffer. Ya no es un ideal abstracto
basado en limites racionales generales para el arte, sino una mistica manifestacién viviente
de la personalidad de Winckelmann.®” Para completar el cuadro, nos referiremos a una
fuente 'nativa'. Vyacheslav Ivanov encontré en el principio creativo de Winckelmann una

sintesis del substrato original del 'alma germano-céltica-eslava' con una pura forma helénica.®®

Todas estas interpretaciones misticas se encuentran en una contradiccion demasiado
evidente con el caracter general de la perspectiva de Winckelmann. El no era lo
suficientemente 'nacional' y tenia una actitud demasiado negativa para con la religion como
para atravesar un renacimiento reaccionario, como tuvo lugar con Bachofen y, en cierta
medida, con Hegel. Pero la idea general de 'moble simplicidad y calma grandeza', el
pensamiento fundamental del clasicismo, le da al nombre de Winckelmann la significacion
de un simbolo. Ya que es precisamente del 'plastico reposo' de lo que mas se carece en el
capitalismo moderno, y el suefo de obtenerlo es una de las muchas utopias reaccionarias

que pululan en la era del imperialismo.
El viejo Goethe tenia este destacable aforismo (Kunst und Alterthum, 1826):

"El conflicto de lo viejo, en continuidad y estable con el desarrollo, la
formacion y la transformacién, siempre permanece siendo el mismo. Todo
orden finalmente da lugar a la pedanteria; y para escapar a aquello, los
hombres destruyen el orden; y cierto tiempo transcurre hasta que se dan
cuenta que el orden debe ser creado nuevamente. El clasicismo vy el
romanticismo, gremios obligatorios y libertad de ocupacion, la enfeudacion
y la distribucion de la tierra: en todos lados es el mismo conflicto, que al
final produce uno nuevo. Lo mas razonable para aquellos que gobiernan
seria moderar el conflicto para que ningun bando sea aniquilado; pero esto

no se le es dado al hombre, y Dios, aparentemente, tampoco lo desea".

* Ernst Bergmann, Das Leben un die Wunder Joh. Winckelmanns (Munchen, 1928), pp. 20, 35; Albr.
Schaffler, Dichter und Dichtun (Leipzig, 1923). Cf. also, Erich Aron. Die Wiederweckung des Griechentums bei
Winckelmann und Herder (1929).
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El gran Goethe estaba en lo correcto y, a la vez, estaba equivocado. Orden vy
desorden, reposo y movimiento, 'noble simplicidad y calma grandeza' en oposicién a los
eventos tormentosos de la vida: todos estos conceptos se vinculan con categorias eternas de
la actividad. Pero a pesar de la eternidad de estos opuestos, ellos no tienen el caricter
insoluble que Goethe les da. Una sombra de tragedia se percibe en ellos, es cierto; aun asi no
son eternos, sino histéricamente condicionados. Unicamente en una sociedad basada en la
propiedad privada, el orden y la quietud adquieren inevitablemente un caracter muerto y
alienado, y dominan sobre el desarrollo real en tanto tradiciones conservadoras. Y por otro
lado, la revuelta contra la estrechez de estas normas sociales por parte del individuo y sus
derechos, asume ese tono irracional, y aquellas formas brutalmente rapaces que Nietzsche

idealizé como principio dionisiaco.

Mientras las fuerzas progresistas del sistema capitalista no se habian agotado en la
lucha entre el ideal y la vida, cada uno de los bandos tenia mucho que decir en su defensa; y
el mismo contraste no habia asumido el caracter mistico que tiene en la moderna literatura
burguesa. Las concepciones de Lessing y Winckelmann se fundaron en las dos piedras de
toque de la ideologia democrético burguesa: la libre individualidad, que persigue sus propios
fines, y la asumida uniformidad de todos los miembros de la especie, una legislacion y orden
universales. Intereses privados e igualdad de derechos, la gente especial y la general, lo
original y lo tipico: tal era el circulo de conceptos en el cual el pensamiento social progresista

se movia en aquella época.

La era del imperialismo va mucho mas profundo en las viejas contradicciones de la
vida y el pensamiento social. Hemos visto como el 'orden' de la libre competencia es
transformado en 'pedanteria’: las parasitarias normas de los monopolios, tal como la
anarquica vida del modo de produccién capitalista conduce a una lucha salvaje por un lugar
bajo el sol y puede estimular a las clases propietarias a recurrir a los medios mas bestiales
para sostener su dominacién. Hemos visto como todo esto sacude al mismisimo orden para
cuyo sostenimiento han sido ofrendadas enteras catacumbas de victimas humanas. De aqui
el nuevo, pervertido, recrudecimiento de la vieja disputa entre la negacién de las condiciones

y normas de la civilizacion, y el retorno de los antiguos principios de 'rigor' y 'orden’.

"Clasicismo" y "romanticismo", "gremios obligatorios" y "libertad de ocupacion": "en

todos lados es el mismo conflicto, que al final produce uno nuevo", hasta que...

Pero aqui el viejo Goethe tiene la completa razon. No hay esfuerzos de "aquellos que
gobiernan" que puedan debilitar la accion de esas contradicciones; no "es dado al hombre"
reconciliar los lados opuestos de un sistema agotado en un utopico estado intermedio.
Unicamente la cultura del proletariado de una sociedad socialista, basada en el arrasamiento de

las clases y de los restos de capitalismo, constituye la genuina solucion a estas contradicciones.



